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A los caidos en la batalla diaria del sobrevivir
a los que insisten creando gestos nobles, bellos y solidarios
a las que con su ejemplo y fortaleza nos dieron la vida y hos acompafan en ella
a los que sonrien y lloran con las obras, también a los que sin piedad las desbaratan
a las manos amigas que se suman al brindis y a las que esperan para lavar las copas
a los que llevamos en la memoria, porque alguien o algo nos arrebatd su presencia
a la red, la colombiana, la del teatro, la llenita de comunidad
al barrio, porque sus calles son nuestro escenario y motivo
a los senderos que hablan con otras voces
a quienes preservan, defienden y luchan por una vida digna
a quienes estuvieron para sonar y construir lo que fue
a quienes estan por su vitalidad y compromiso
a quienes llegaran porque su aporte sera determinante
al teatro en si mismo, porque en estos tiempos donde la humanidad escasea
el teatro ha sido el refugio,
el medio,

la forma,

la isla para construir la felicidad

a ustedes, ellos, ellas y nosotros, gracias por ser parte de estas voces emergentes.



¢/Qué hacer con el teatro? Mi respuesta, si tengo que traducirla en palabras, es la
siguiente: una isla flotante, una isla de libertad. Irrisoria, porque es un grano de arena en
el torbellino de la historia y no cambia el mundo. Pero es sacra, porque nos cambia a
10SOtros.

(...) Amo el teatro porque me repugnan las ilusiones. No creo que el descontento —este
espiritu de rebelién que me cabalga— pueda al fin aquietarse. Cuando parece reducido al
silencio, siento el olor de la mentira que penetra en mi nariz. Si el descontento se aquieta,
no sabria qué hacer con el teatro.

Eugenio Barba
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Notas de las editoras

Al empezar el proceso de edicion me dije:

“Debo tomar distancia, retroceder dos pasos y esconderme de la yo que cree conocer toda
la historia. La yo que ha sabido habitar y abandonar desde nifa esa casa colorida al final
de la calle mas empinada que ha caminado”.

Intento estirar las palabras, pero pronto se quedaran sin letras, sin espacios, sin respiracion
y los silencios correspondientes para abarcar en esta nota las siguientes paginas. Y es que
no verse en ellas, no reencontrarse con la nifa es casi imposible. Hay valientes guerreros,
pocimas, musica, cansancio, amor y teatro, mucho y desbordante teatro. Ese que se mete
por los ojos, nariz y oidos. Ese que palpa la piel y las papilas. Ese con el que creci, el que
me despierta y me despide en las noches.

Fuera de mi y lejos del corazén puedo afirmar que este libro es la premisa desde la cual
miles de hilos se tejen, miles de voces se proyectan, miles de suelas pisan la empinada
calle.

La invitacion es abierta y sencilla, no es para que lea cualquier libro, no es para que pase
las paginas y vea solo las fotos e imagenes, para que mida las margenes o cuente los
espacios en blanco. La invitacion le llega directo a los ojos, a la nariz y oidos, le pica en
la piel y en las papilas para que se agarre de esa premisa, esa subida empinada y la haga
su propia historia. Esa, que trenzada con muchas o escasas palabras, es suya, de ellos, de
algunos, de todos y, dos pasos al frente, mia.

Jeraldin Valero
Editora



Participar en las proyecciones y perspectivas de cada una de las voces contenidas en
este libro fue contemplar un repertorio de sombras con diversas texturas y matices, todas
rodeadas y proyectadas por un mismo fuego, el del Colectivo Teatral Luz de Luna. Algunas
se desplegaron y bailaron con las brasas mientras que otras florecieron hacia dentro. Si,
porque las sombras también florecen, resplandecen y tienen esa maravillosa cualidad de
moverse entre si, cruzarse y habitarse una dentro de la otra. Al leer y trabajar cada uno
de los textos me volvi sombra, abri los ojos cada vez desde un universo diferente, con
exigencias e ideales Unicos que me exigian una sola cosa: comprenderlos con la mente y el
corazon, con la sensibilidad y la razon.

Asi, evidencié que la polifonia de las voces de estas majestuosas sombras transfiguraron
el tiempo, las generaciones, el contexto, los recuerdos, las experiencias y las realidades en
arte, en el campo multidimensional y fascinante del teatro en donde toda voz es musica,
todo movimiento es danza y todo suceso es historia.

Invito al lector a que navegue entre las olas, sienta el fuego del encuentro; aprenda y
desaprenda con todo lo que es hasta que, extasiado, alcance el puerto de los suenos donde
todos los integrantes de Luz de Luna lo estaran recibiendo con los brazos abiertos.

Gabriela Melo
Editora



Aves de paso

Empecemos...

La Asociacion Cultural Colectivo Teatral Luz de Luna es una entidad sin animo de lucro
que funciona en Bogota. Su origen data de 1987, en un colegio distrital del barrio Atanasio
Girardot, Centro Oriente de la ciudad. Alli, gracias al impulso de diferentes personas, se gesta
este proyecto de caracter comunitario que define el teatro como lenguaje para interlocutar
con la sociedad.

Desde sus inicios muchas manos han intervenido en las acciones realizadas; hoy, tres décadas
después, el grupo se mantiene gracias al trabajo, transformacion y legado compartido a
través de los procesos de formacion, creacion y circulacion.

En esta oportunidad, y por ser ganadores de una convocatoria de la Secretaria de Cultura,
tenemos la posibilidad de cumplir un suefo aplazado. Presentamos esta publicacion que
pretende generar un dialogo desde diferentes percepciones de esos rasgos pedagogicos,
sociales y artisticos que han convivido en este hacer de Luz de Luna.

Con ustedes, este libro, gracias.

Una vez cumplido el protocolo, permitannos recurrir a la emocion, factor inherente a la labor
teatral.

Continuemos...

Qué alegria vernos en el apuro de reunir tantas voces para propiciar este encuentro, que a su
vez es la celebracion de los 20 anos del Encuentro de Teatro Comunitario. No fue sencillo
proponer este tejido de recuerdos y percepciones. En el proceso nos hemos confrontado a
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las diferentes posturas de lo que somos y de donde venimos. Hoy nos llena de felicidad
saber que seguimos incluso con otras condiciones, con otras personas, con diferentes
proyecciones, viejas reflexiones, nuevos errores.

Hay quienes dicen que Luz de Luna ya no es lo mismo de antes, y con firmeza decimos: si,
efectivamente no es lo mismo, o ¢qué seria de nosotros sin la posibilidad de transformarnos?
A juicio de los expertos quedaréa el afan de definir si somos mejores o peores: finalmente
SOmos.

En tiempos convulsos de pandemia, donde la injusticia social se volvié costumbre, tenemos
dias amargos al recordar los siglos de genocidio que nos imponen el olvido; habitamos
lugares donde la vida se nos vuelve rutina, nos obligan a sobrevivir mal para que otros
pocos vivan bien. Aun asi, en medio de las carencias y la desigualdad, compartimos este
tejido que no es mas que un homenaje a la memoria colectiva de este grupo, de esta
peculiar comunidad.

Nos han preguntado, {por qué insistir en mantener Luz de Luna? Hemos explorado
diferentes respuestas: nos ha cruzado la soberbia, la conviccion, los ideales y principios.
Con los ojos inundados y la voz temblorosa hemos dicho “no mas”, también nos ha cobijado
la solidaridad de las palabras y acciones para seguir en pie. Hemos flagueado, pero en
estos 30 anos también nos hemos hecho fuertes, recios, hemos tenido que aprender y
reconocernos como humanos; el ideal de artista queda para los festivales de gafa oscura.
En el barrio somos los vecinos, los profes, los mechudos, los locos y cuanto adjetivo mas se
nos ha mentado.

Los suenos individuales que se tornaron colectivos han sido otro factor determinante, de
ahi contar con un espacio de trabajo donde se tejen otros suenos. Esa casa esquinera llena
de historias, recuerdos, colores y sabores es nuestro refugio, el lugar compartido. De lejos
podemos divisarla como una porcién de tierra, esa anhelada isla donde se construyen
satisfacciones y que cada tanto flota para juntarse con otras.

No esta demas un agradecimiento por escrito a todas las personas que participan de esta
publicacion, de este grano de arena en el mar de la memoria. Gracias por la confianza y las
dudas; antes que complacer esperamos controvertir, subvertir. Si se tratara de mutuos
elogios recurririamos a otras formas, pero el camino desconocido es el que siempre nos ha
dejado aprendizajes y alegrias. Gracias por el amor que no se estanca en lo romantico; en
cambio, se convierte en provocaciones y compania para la imaginacion y por supuesto para
la creacion.



Desde hace tiempo las aves nos rondan,
como el jaguar, la muerte y la guerra en otras historias
En lo mas alto el Céndo-r divisa nuestros pasos.
Mas cerquita el colibri nos llena de colores; seguimos sin ver sus alas.
Aungue en lo cotidiano no podemos volar,

en el teatro conversamos con el condor y bailamos al ritmo del colibri.

Colectivo Teatral Luz de Luna



Agosto 20 del 2020
Bogota D.C
La Ciudad

Sefior:
Leonardo Gémez Cortés

Asunto: 30 anos Luz de Luna
En tus manos, un trabajo comunitario.

Mi querido pintor, hoy he querido escribirle algunas lineas desde su casa del barrio Girardot,
ubicada en la carrera 1la # 1f-50, donde se gestd ese bonito encuentro con la poblacion de
los desplazados; ciudadanos felices en sus haciendas, quienes llegaron a esta, su casa, y la
convirtieron en su Unico espacio para convivir con sus familias; esta casa, que hoy poco a
poco se ha sumido en un olvido continuo y constante.

Aqui, en este pedazo de montana donde NO perdemos de vista la gran ciudad, donde
disfrutamos las puestas del sol y de la luna, habitamos todos a los que nos dejaron sin tierras,
arrinconados, pero NO solos, y desde aqui nos proyectamos para sentirnos acompanados
con la luna como faro en lo alto, brindandonos su luminosidad para bosquejar nuestros
pasos y ajustar nuestro camino. Asi comenzé todo... juntandonos.

Esta casa con una historia que usted empezd a pintar es una casa llena de colores, con
pinceladas y bocetos creados por la agrupacion Luz de Luna, quienes, al igual que usted,
abren sus puertas a diferentes huéspedes. Una vivienda del arte, incrustada en la empinada
geografia de las montafias del Centro Oriente de la ciudad de Bogota, y a su alrededor
familias que tal vez sean descendientes de aquellos a los cuales usted ayudo. Esos vecinos,
ninos, ninas, mascotas, alegran este paisaje de vida barrial.

Ya son 30 anos, Leo, de esta agrupacion que se juntd para sonar y adn siguen en plena
actividad. Como de costumbre en cada cumpleafios, se sigue pintando la fachada con todos
los vecinos, con pinceles y bocetos que heredamos desde su partida y que hacen parte de
su legado. Muchas manos siguen unidas para convertir este espacio en escenario donde se
tejen suenos y se proyectan historias.



Han pasado muchos afios, Leo, y el proceso social continué con algunos cambios. La
amnesia persiste; aunque la tecnologia ha avanzado, seguimos convocando a reuniones y
fomentando talleres y festivales comunitarios para que el olvido no borre la montana.

Todo lo que usted dejo se ha convertido en una esperanza colectiva que ha venido creciendo.
Leo, ¢recuerdas al nino Camilo Caicedo?, ya es un sefnor que no ha dejado de montar en los
zancos. Y dona Roumalda Chaparro, madre comunitaria, la que nos acompafnaba en cada
viaje... ella nos ha dejado toda su riqueza y su energia que se multiplica en cada una de las
cuadras del barrio, en cada uno de los montajes, talleres, proyectos que se realizan.

Leonardo, hemos descubierto en este camino que el teatro es de la comunidad, para la
comunidad y el proceso continda. Todos los muchachos y muchachas, hermanos, tios,
sobrinos, hijos pasaron el umbral y ahora trabajan como maestros y profesionales en
diversas ocupaciones laborales y artisticas en la gran ciudad, siguiendo el curso del camino
pintado por usted, mi querido Leo. Lo importante es esa generacion de la barriada, donde el
arriesgue de vivir es cada dia mas dificil, pero se continla participando y dejando que el
pincel disfrute de sus pinceladas y de esa gama de colores que nos ensenaste. El proceso
colorido del teatro comunitario esta ahi, con las banderas en las manos, en la cabeza, en las
voces que siguen gritando e hilvanando los suenos.

Querido senor Cortés, la Red ha crecido, somos cada vez mas, no solo en Bogota, sino que
vamos llenando de colores otros lugares. Espacios cubiertos por el amarillo, el azul de los
rios, el rojo, el naranja, el verde de las montanas. Montafas que guardan tres décadas de
historia fundidas en un gran mural que retrata las alegrias y tristezas.

Luz de Luna, querido Leo, seguira coloreando para que la sombra se diluya, seguira con el
proceso comunitario buscando a mas Camilos, Roumaldas, Dianas, Jhon Angeles, Oswaldos
que seguiran esculpiendo ese gran mural del barrio, reivindicando la memoria y presencia
en todos los espacios comunitarios.

Estamos de fiesta y queremos que nos siga acompafnando, Leo, en esta travesia comunitaria
para que quienes habitan su casa no se cansen de seguir coloreando lo triste y para que siga
floreciendo la alegria bajo la luz de la luna.

Ernesto Ramirez Arias
Director Teatro Experimental Fontibdn
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El arte creador y transformador

Tenemos el arte para no morir a causa de la verdad.
Friedrich Nietzsche

Podemos pensar que el arte es exclusivo para la contemplacién, olvidando que es un acto
de creacién que tiene diversas implicaciones. Es un poderoso dispositivo que combinado
con la pedagogia se puede convertir en potente herramienta para la transformacion social,
activando la creatividad y la capacidad de tomar decisiones. A través de sus diferentes
expresiones podemos trabajar temas como la inclusion, la interculturalidad, la memoria, la
colectividad, el trabajo comunitario, entre otros.

Por ejemplo, una practica artistica como el teatro tiene la capacidad de transmitir experiencias
que fortalecen el desarrollo de lo humano y los vinculos sociales al compartir las vivencias
que generan una identidad comun. Por eso, cada afno se espera con ansia la llegada del
Encuentro de Teatro Comunitario, momento en el que los usuarios de la biblioteca publica
La Pena disfrutan la variada oferta que nos trae el Colectivo Teatral Luz de Luna a nuestros
espacios, y en donde se han logrado procesos transformadores ligados especialmente a
los habitantes de la ruralidad, que poco o nada cuentan con posibilidades de participar en
procesos artisticos.



El ser humano por naturaleza necesita expresarse, el arte nos ensefa a hacerlo a través de
diferentes lenguajes, amplia la comprension del mundo que nos rodea y considera nuestra
relacion con el entorno social y natural. Los recursos artisticos como fuente de expresion
marcan una diferencia en comunidades vulnerables como las de Centro Oriente, en donde
habitar la montana junto a las condiciones sociales permite una combinacion de experiencias
y manifestaciones con otro entendimiento de las situaciones que, aunque sean adversas,
son contempladas desde otra perspectiva con mayor capacidad critica y de conciencia.

Potenciar la creatividad a partir del arte vinculando las realidades sociales genera discursos
colectivos que despiertan conciencia sobre temas que necesitan mas reflexion y que pueden
ser expresados de manera simbdlica, sin acudir a las violencias que han marcado los
territorios. Entender los procesos comunitarios y brindar opciones en las que se relacione
el arte, tiene una fuerte incidencia que refuerza los vinculos y transforma tanto nuestro ser
como nuestro entorno y el mundo.

En lo particular, resalto el potencial de las préacticas artisticas en la construccion de tejido
social y visibilizacién de las comunidades en sus procesos de resistencia. Se hace vital
que los actores involucrados desde diferentes frentes como la autogestion, lo colectivo y lo
institucional, articulen los procesos que se adelantan en los territorios para dar fuerza a las
manifestaciones que tienen como propoésito aportar a la construccion colectiva, fortalecer el
trabajo colaborativo y el acceso democrético a la cultura.

Apoyar las iniciativas artisticas locales garantiza y contribuye tanto a la reflexiéon critica
como a la sostenibilidad de proyectos comunitarios. Reconocer a los sujetos como
responsables activos de su propio cambio y de sus territorios permite la proyeccién de
acciones transformadoras que aporten a la resolucion de las problematicas que mas les
afectan, como lo son el desempleo y la falta de oportunidades. Si orientamos el papel del
arte al beneficio de los ciudadanos, se entendera la forma en que su préactica favorece el
intelecto y el espiritu.

Cristina Silva Rodriguez
Coordinadora Biblioteca Publica La Pena, Biblored






Teatro En, Con y Para la comunidad

El quehacer del trabajo en red desde el teatro en comunidad

Una luz en lo alto de la montana resplandece como una gran Luna, alli tiene la sede el
Colectivo Teatral Luz de Luna. Desde hace 30 anos vibra junto a la gente de las comunidades
del Girardot, del Consuelo, de los Laches, del Lourdes, del Dorado; barrios del Centro Oriente
de Bogota. En una casa esquinera que tiene cimientos de amor y alegria sus integrantes
hacen todos los dias su mas bella aventura: el Teatro En, Con y Para la comunidad.

Una imagen que pude ver desde lo alto de la sede de Luz de Luna: los gigantes aviones,
desde esa montafna que piensa y siente, se veian a los pies del cerro como un avioncito que
podia aterrizar en la mano de un nifo.

Mi primera impresion de la gente de Luz de Luna: una gallada de mujeres y hombres que
tenian la misma medida en altura, ética y estética, el mismo vigor, la misma fuerza escénica;
voces que llenaban con amplitud las calles, plazas y esquinas. Era facil identificar las
zanqueras y zanqueros que venian de las montafas mas heladas de Bogota. Su técnica
teatral daba cuenta de actrices y actores formados en la calle con chicha y dicha.



;Por qué el Teatro Comunitario?

En didlogos diversos hemos puesto esta pregunta en agendas publicas y privadas, con la
participacién de maestras y maestros que nos decian: “para qué ponerle apellido al teatro
cuando todo el teatro es comunitario”. Esa voz es la del maestro Santiago Garcia, director
del Teatro la Candelaria, que en la conferencia de apertura del Il Encuentro de Teatro
Comunitario en el 2002, organizado por Luz de Luna, le propusimos un debate bajo nuestra
premisa urgente y necesaria del ampliar el concepto del Teatro Comunitario.

Si en Colombia se habla del teatro de grupo, de la creacion colectiva, del teatro experimental,
del teatro del nuevo tipo, nosotros, que venimos de las barriadas periféricas, épor qué no
podemos hablar del Teatro Comunitario? Si es ahi donde tomamos el caracter de nuestra
tarea escénica, un teatro que se hace EN la comunidad, CON la comunidad y PARA la
comunidad.

En

Precisamente en los primeros encuentros de la Red Colombiana de Teatro en Comunidad,
entre 1996 y 1999, dimos discusiones de este orden, del verdadero sentido de que lo que
hacemos tiene el lugar de las comunidades. La mayoria de los integrantes de nuestros
equipos artisticos provienen de la comunidad barrial o veredal: somos porque nuestro
anclaje se hace junto a la gente. Desde aquel nifio que puede hacer que el gigante avion
aterrice en sus manos, hasta la madre que tiene la perenne confianza de decir que ella
es tan comunitaria como ese teatro que hace su hija, el teatro EN la comunidad se hace
movimiento por la fuerza que adquiere dia a dia; aqui no hay otra oferta, esta el teatro como
la potencia que genera esperanza.



Con

En ese mismo sentido nos preguntamos cémo habian surgido los grupos, qué acontecimientos
los habia producido, cudl era la razén para que se crearan. Este CON estaba relacionado a
un tiempo de luchas, a la emergencia de la voz de las comunidades que debian narrar sus
propias historias desde sus cantos en cantata que son profunda poética del territorio: sus
narrativas tienen un bello grito y un contenido propio.

Para

Las palabras vienen con una fuerte carga de sentidos, precisamente la comunicacion
dialdgica nos crea un espacio magico con la comunidad: ella es principio y fin de nuestra
tarea artistica. Nuestras comunidades habitualmente marginadas y marginales tienen
el deber de encontrar soluciones y usar los recursos que hay en el barrio, reconocer las
potencialidades que hay en la comunidad donde sus vecinas y vecinos configuran la accion
solidaria mas vital, el convite. Asi, nuestro teatro es PARA que haya juntanzas todos los dias
del ano.

Somos porque hacemos

El grupo de Teatro Comunitario crea lazos, echa raices junto a sus comunidades; sus ciclos
de vida son largos, presentan resistencias al cambio, pero al final los terminan haciendo, se
adaptan, gestan procesos organicos formales, crean en su nucleo interior una soldadura
llamada confianza amalgamada con hermandad: sus creaciones artisticas son su patrimonio
y ellas tienen largos procesos de adaptacion y transformacion. El Teatro Comunitario es
prolijo en creaciones.

El Teatro Comunitario es un bien de la comunidad. En sus creaciones se gestan las identidades
y diversidades, se reconocen las memorias y sus actos memorables y se da cuenta del valor
de la pervivencia, el cual es un nuevo sentido de la gestion cultural comunitaria. Por ello, el
Estado debe velar para que estos procesos y experiencias, agrupaciones y colectivos, tengan
el resguardo, la proteccion y el desarrollo creativo como derecho esencial de la cultura de las
mujeres y hombres de Colombia.



A comparacion del teatro comercial, el Teatro Comunitario es distante y se opone a las
industrias culturales porque esta hecho de humanidad, de ese arte que sana; es artesanal
porque nace en las manos de la comunidad. Es proceso, no producto. Su accion es
altamente pedagodgica y lejana del cabaret’. No es mercancia.

Instala ademas en el corazén de la comunidad su propia escuela, forma a artistas que
quieren ser protagonistas de su realidad; sus puestas en escena tocan el palpito cotidiano
de su gente con toda la accion social que se hace poesia.

La casa o el espacio del Teatro Comunitario abre a la gente de domingo a domingo porque
siempre es fiesta. La gente es aliada, no publico, siempre hace parte de esta, la casa del
Teatro Comunitario, para habitar en épocas de mal y buen tiempo. Se hace sostenible junto
a la gente gracias a la profunda solidaridad que existe en la comunidad. Una entrada a vivir
la experiencia creativa del Teatro Comunitario tiene el bello gesto de un huevo, una papa,
un abrazo, una sonrisa, un aplauso grato y sincero.

Desde la Red decimos que cada grupo del Teatro Comunitario actia como una frecuencia
en la que todos sus miembros se ponen en sintonia y vibran en la misma sin perder su
autonomia. Asi que larga vibracién para el Colectivo Teatral Luz de Luna que es parte vital
de la Red Colombiana de Teatro en Comunidad.

Jorge Ivan Blandon Cardona
Cofundador Corporacion Cultural Nuestra Gente

1 Cabaret. (fr.): Lugar de diversién nocturna en el que se bebe y baila con mujeres contratadas.
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El camino del Colectivo Teatral Luz de Luna
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Me gustaria ser sabio también.

Los viejos libros explican la sabiduria: apartarse de

las luchas del mundo y transcurrir sin inquietudes
nuestro breve tiempo.

Librarse de Ia violencia.

Dar bien por mal, no satisfacer los deseos y hasta
olvidarlos: tal es la sabiduria.

Pero yo no puedo hacer nada de esto: verdaderamente,
vivo en tiempos sombrios.

Bertolt Brecht



B :EIl _ d_c')nd-e

En eI afo de 1987 al Coleglo D|str|ta| Jorge Soto deI Corral Ilego por an|taC|on de Ia'
__rectora un Joven profesor de teatro que rompena los esquemas estableudos Al prmC|p|o fue:

180 estudiantes a par‘umpar del pnmer taller de teatro en la mst|tu0|on EI Coleg|o estaba

ubicado en el barrio Girardot de la Localidad Tercera Santa Fe, aII| se formaban mas de 500

estudiantes de nivel secundario. En ese momento se vive en medio de la cotidianidad
violenta perpetuada por pandillas tales como: “los yiyos y los gasolinos”. Los pobladores de:
~este sector traen a su espalda la angus‘ua diaria del desempleo y unas condiciones de vida:

bastante dificiles.

- La mayoria de hogares estaban conformados por mujeres que debfan asumir el rol de madre

y padre, victimas del abandono por parte de sus companeros o que huyeron de la violencia

intrafamiliar. Ellas, por su instinto materno, debian velar por el sustento del hogar. El pais
~se movia en medio de las bombas del narcotréafico. Sus autores estaban desesperados por
reivindicar un nacionalismo a ultranza para que no fueran extraditados, mientras anos
~antes,; ellos mismos decian con conviccién que Miami debia ser la capital de Colombia.
~Esos mismos narcotraficantes, sus secuaces de todo tipo, apoyados por el paramilitarismo
y con Ia anuencia deI Estado y Ias Iglesias cometian uno de Ios magnicidios de mayor_

Patr|ot|ca sin que nadle pudlese detenerlos Tres candldatos preS|denC|aIes de oposmon

~fueron asesinados en campafa. Se firmaron pactos del capital trasnacional para impulsar -

_aI neohberallsmo hasta deJar Ia ‘mano de obra |nact|va En pocas palabras se buscaba_

naC|onaIes gran mercancia para eI gran cap|tal I\/Iomentos de ascen5|on de FUJlmon en
el Pert y de la dictadura chilena en manos de Pinochet; momentos de furia, momentos
___de dolor, momentos de demasiada impotencia marcados por signos como. 15 desgraCIa:__-

de Armero y el Palacio de Justicia, cuando nos tocaba asistir a sepelios de amlgos ca5| a
diario.. Nos comiamos el miedo porque lo demés escaseaba. :
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El surgimiento

Sorprendentemente, en medio de esa adversidad, se respiraba alegria. Este profesor reunio a
los inscritos al taller en un pequefo salén sin piso de madera ni telones ni luces ni espejos ni
mucho menos camerino; alli se iniciaron las labores teatrales. Los muchachos llegaban al
salon con intereses diversos: ser artistas de television y tal vez ganar mucha plata que les
permitiera mejorar su nivel de vida, pasar un rato agradable, distinto, capar clase o buscar
reconocimiento entre los amigos. Estos jovenes entraron en la dindmica de hacer teatro. Los
ensayos fueron andando para darle paso al montaje; habia improvisaciones, ensayos propios
de la obra y por fin la puesta en escena. Cada uno aportaba para el espectaculo un vestido de
la mama o un sombrero de la vecina, todo lo que fuera necesario para el estreno. Los
aplausos no se hicieron esperar, las familias se alegraron porque sus hijos estaban alcanzando
importancia en el colegio.

Como en todos los procesos, el grupo de estudiantes se fue consolidando hasta llegar a un
minimo de 25 personas. Con este equipo se asistia al teatro. En aquellas salas donde era
necesario pagar el profesor gestionaba las boletas porque realmente no existia el dinero.
Cada encuentro se convirtio en un acto de alegria, de descubrir el cuerpo reflejado en el otro
a través de abrazos, besos y noviazgos de amores intensos y eternos. La exigencia de la
lectura se hizo importante pues habia que resaltar el hecho de hacer teatro.

La creacion de personajes como técnica estaban en el proyecto pedagdgico como conquista
teatral. Se reunfan los sabados a las 9:00 a.m. en el salén del colegio. Cuando no habia
plata para la compra del refrigerio se daba un espacio para ir a almorzar y regresaban a la
tarde. Los vecinos comenzaban a verles algo raros; sus vestimentas obedecian a la conducta
o forma de ser que se adheria al mundo teatral, con las tonadas de Silvio Rodriguez y
la cancion social de los anos sesenta-setenta. El teatro se convirtid en un vehiculo para
canalizar la energia, les permitia tener la rebeldia como alternativa que no hacia dafo a otros
ni a otras ni a si mismos, como si lo podian hacer comportamientos como la delincuencia y
el consumo de psicoactivos: otras formas de canalizar la rebeldia en la juventud. Por supuesto
que no se trataba de canalizar la energia para no ser rebelde, al contrario, se trataba de que
tuviesen la posibilidad de serlo, de que hicieran respetar su derecho a la inconformidad cuando
consideraban que algo atentaba contra su dignidad, contra sus principios; les permitia formas
creativas para la realizacién de una protesta que podian hacer sin necesidad de utilizar las
armas o la violencia para sentir que eran escuchados. Las armas no son voceras de nada,
es mas, no se puede engendrar una guerra a nombre de las necesidades de los pueblos ni,
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en especial, a nombre de la expropiaciéon de las
tierras y bienes de millones de seres humanos
de nacionalidad colombiana que tras siglos
han sufrido este flagelo para enriquecer
a los burgueses, a las oligarquias y, por
supuesto, a las transnacionales de diferentes
imperios. Con estos postulados, los jovenes se
animaban a participar en las marchas por la
defensa de la educacién publica, por los servicios
publicos y hasta por la pavimentacién de una
calle. Desde entonces esos artistas dejaron de ser
los raros para convertirse en los lideres naturales
de otros chicos de la misma edad; algunos
vecinos incluso querian montar los zancos como
ellos aunque los trajeran amarrados a los pies
con corbata; querian vestir como ellos y hasta
hablar como ellos.

Llegd el momento en que el grupo de artistas
empezaba a ser reconocido siendo los primeros
en la categoria juvenil de un Festival de Cultura
Popular. No tenfan un nombre que los identificara
de los demas grupos famosos y decidieron hacia
1991 llamarse: Colectivo Teatral Luz de Luna,
justificando lo que significa la relacién de la
luna con el sector:

o
W 3
Bajo la luz de la luna podemos
hacer el amor, es la complice de nuestras
fechorias y andanzas, sirve de inspiracion a los
noctambulos sonadores, pero especialmente se
convierte en alternativa vivencial para todos los
jovenes del Centro Oriente Bogotano.

Bibiana Betancourt
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La dificultad

La poesia que socialmente construian cotidianamente se estrellaba con la realidad de sus
familias, quienes al final eran los que sostenian su pasion por el teatro; la disyuntiva era: o
trafan plata o el teatro. Hubo momento de mucha reflexién y poca solucion, los integrantes
se iban poco a poco en un terrible éxodo que involucraba lagrimas. El profesor se fue con
sus ensenanzas a tierras lejanas, otros fueron a trabajar con el Rap o en la construccion. Los
gue mas suerte tuvieron pudieron trabajar en Ecopetrol de Barrancabermeja.

El resurgir

Dos adolescentes (Adriana y Bibiana) que habian iniciado en el proyecto teatral desde
cuando eran ninas se constituyeron como semilla y empezaron a crecer. Fue asi como entre
las cenizas sali6 el Ave Fénix y el teatro volvié a la vida en el Centro Oriente. Esta fortaleza y
un escrito de Soledad (nombre artistico de Bibiana) les permiti¢ iniciar, sin ninguna técnica
pero con la pasion y la ilusion de la intuicion, la construccion de su obra teatral, sin pensar
en ese momento que ese fuera el motivo para articular de nuevo el colectivo. Todos al
enterarse abandonaron sus otras opciones y se montaron nuevamente en el sueno del arte.
Los lazos que se habian tejido eran fuertes, se proyectd una nueva obra de teatro que termind
convirtiéndose en toda una pieza de arte. Los ensayos se alternaban con la presion de la
casa; se conseguia plata haciendo comparsas o con la solidaridad de amigos que estaban en
mejores condiciones. El grupo grité iVIVA EL TEATRO! y la comunidad volvié a ver el reflejo
de su vida en la escena porque en esta pieza teatral habia dramaturgia del barrio.
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Hacia el repertorio teatral y la gestion

Con la obra ¢Fantasia o realidad? donde el escrito se respet6 al maximo, el guia, que ya no
era el profesor sino el coordinador, hacia la labor de lector externo y le puso el tono del arte
para acercarlo al lenguaje del teatro. Los artistas un poco mas fortalecidos se dieron a la
tarea de vender sus obras, de participar en eventos que les permitiera un reconocimiento,
no solo de ellos sino de la comunidad. Su primera gira la hicieron por el norte de Santander
y Venezuela. Regresaron cargados de ilusiones y muy pronto los invitaron a un pais sofado
para ellos: Cuba. En sus mentes corrian aquellas charlas de equidad, del estudio gratuito y
la salud para todos, de los suenos de una sociedad justa, pero también estaba el dolor de
un palis blogueado econdémicamente donde escaseaba la leche, la gasolina, los cuadernos,
los elementos de aseo. Muy pronto la noticia del viaje corrié por todo el Centro Oriente y las
madres comunitarias organizaron brigadas para recoger lo que le hacia falta a este pais
amigo. Llego el dia y la emocién los embargaba, no solo a los lunéticos sino a familiares y
habitantes del barrio. Habia una sola preocupacion, el grupo llevaba mas de una tonelada
de carga. Una caravana partié entonces hacia el aeropuerto; buses, camiones y taxis
llenos de algarabia. Los vecinos les daban la merienda para consumir en el camino.
Las bendiciones y las lagrimas se conjugaron, parecia como si el Centro Oriente fuese
a viajar por la cantidad de acompanantes; los tacones embarrados y las medias rotas
de Dona Conchita contrastaban con la elegancia de unas reinas de belleza que en ese
momento abordaban otro avién. Toda la delegacion les decia adids a esos jovenes que
les representaria en el Primer Encuentro de Teatro Comunitario de la Habana-Cuba. Una
vez alli no se perdieron un solo momento, recogian informacién politica, social y cultural
para traerla a la comuna. Todo fue distinto a como lo habian pensado. La organizacion del
evento los traté con dignidad y cortesia desde que bajaron del avion hasta que tomaron
el vuelo de regreso a Bogota. Al volver, las tertulias no se hicieron esperar. En el barrio se
reunian hasta altas horas de la noche a escuchar los relatos: ¢qué comian alla? iVieron a
Fidel? eran algunas de las preguntas mas frecuentes.

El grupo se dio a la tarea de reescribir la historia creando montajes para la calle que
contaran la dramaturgia nacional. Con el dinero que entraba paralelamente se consolido la
construccion de una micro sociedad que pudiese garantizar derechos como la seguridad
social, un salario, apoyo a la educacién, apoyo a la alimentacion, entre otros.

Se iniciaron nuevos procesos, investigaciones y laboratorios que dejaron como resultado la
puesta teatral, (Donde esta? Un hecho basado en la desaparicion forzada, producto de la
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investigacion de la violencia gubernamental vivida en este pais. La obra se estren6 en 1995
y el colectivo consiguid el reconocimiento de la critica que lo posesiond al nivel de otros
grupos con mucha mayor trayectoria. De la mano del otrora profesor y ahora coordinador
artistico realizaron una gestion distinta a la que ensena el capitalismo. Para ese momento
habian construido un tejido social amplio en la comunidad y con las organizaciones sociales
sobre la base de la ética-politica; con el sueno de buscar un mundo mas justo se dio inicio a
la circulacion de sus creaciones artisticas. Los ensayos se realizaban en las calles del barrio
Girardot o en la Libro-via del mismo sector.

Ya con unos pesos en el bolsillo la preocupacion se aminoraba, todos los integrantes trabajan
en pro del desarrollo artistico y cultural de su barriada. Se impulsaron los Encuentros para
Sonar, un espacio abierto donde la comunidad se reunia los viernes para ver teatro, grupos de
musica o cirqueros. Luz de Luna, a manera de trueque, buscaba a sus amigos y les llamaba
para que se presentaran en esta montafna garantizandoles el intercambio y el refrigerio que
era donado por las Madres de los Jardines Comunitarios o las Asociaciones Juveniles. Los
grupos artisticos repetian la funcién porque el publico llegaba en masa a la casa amarilla.
No importaba la novela o la cerveza del fin de semana, el plan era ir a darse “un poquito de
roce cultural como lo hace la gente del norte”. Cada uno de los integrantes del colectivo no
paraba de trabajar. La gestion econdmica posibilitaba que se realizaran otros trabajos como
talleres de formacion que dieron como resultado la primera comparsa comunitaria llamada
Colombia. El fique se us6 como elemento base para la elaboracion de vestuario y utileria.
Las jornadas fueron largas y se durmié poco; mas de 100 personas laboraron sin descanso,
la comida fue comunitaria, hubo brigadas de mascaras, de vestuario, de utileria y hasta de
lo “social” (un trago o un tinto). Todo funciond sincronizado.

El dia 6 de agosto llegd finalmente: 180 personas salieron desde el Parque Nacional hasta
la Plaza de Bolivar representando a la localidad Tercera en un desfile que les marco para el
resto de sus vidas. Desde entonces no han parado de aplicar a las convocatorias de la fiesta
de Bogota y las comparsas han sido dirigidas por cada uno de sus integrantes a manera de
rotacion y de ejercicio pedagogico de liderazgo. Lo mas importante es que hicieron de esta
una politica publica, por tal razén el desfile de comparsa desde el ano 1994 engalana las
efemérides de la ciudad.

En 1996 el colectivo montd su segunda creacion para la calle Ventitas y ventarrones, la
historia de un dirigente comunal del Barrio Girardot que defiende el medio ambiente. La
obra se estrend en junio y el cuento parecié repetirse tanto en los procesos de comparsa
comunitaria como en los talleres. La “fama” o el reconocimiento del colectivo trascendio y
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fue tomado en cuenta en la programacion del Festival Internacional de Teatro de Manizales;
un encuentro con la “pesada” del teatro. Se respird un poco de temor por la importancia de
este evento, pero nuevamente la critica y el publico manizalefio reconfirmé a Luz de Luna la
certeza de que no se equivocaron de profesion. EI nombre del Centro Oriente bogotano
ocupd una vez mas las paginas de los periddicos y en la comunidad querian tener un
ejemplar de la prensa donde se hacfa alusion al grupo. Atras quedaron las miradas raras,
ahora eran de admiracion. Los jovenes y nifios deseaban ingresar a los talleres donde se
crearon grupos con anhelos similares a los de Luz de Luna. Los procesos crecieron y se
hicieron nuevos proyectos como el Carnaval de la Alegria.

En 1998, Aterra, no lejos de la dramaturgia caracteristica, cuenta la probleméatica del
desplazamiento forzado en Colombia. Esta obra le dio un reconocimiento mayor; también

gracias a su gestion fueron invitados a diferentes festivales de teatro de caracter nacional e
internacional. Asi, en el trasegar de la muestra acrobética de los Zancos y en una performance
para los nifios/as, en su dia nacié La fiesta de los enanos, una historia blanca que rompid
con la dramaturgia que hasta el momento narraba el Colectivo, pues era basado en el
cuento de Blanca nieves y los siete enanitos. Los actores se divertian y no dejaron de poner
el picante y la burla a lo establecido socialmente.

Rompiendo también la tradicion del director del grupo, Ricardo Rodriguez, uno de los
cofundadores del grupo, dirigié la obra Utopia: El suerio sin suerio basada en Waslala, el
libro de Gioconda Belli, la cual puso en escena, como un acto poético para espacios no
convencionales, la reivindicacion plena de los derechos de la mujer.

El trabajo de mesa volvié. El estudio del texto Las brujas de Salem o El crisol, obra de
teatro de Arthur Miller, permiti¢ al colectivo hacer la adaptacion y poner en contexto la
doble moral de la iglesia, en donde las adolescentes, en el actual estado de Massachusetts,
volcaron el juicio contra hombres inocentes. En el relato realizado por Luz de Luna los
sacerdotes escondieron su relacién y atracciéon humana hacia las mujeres y las enviaron a
la hoguera llamandolas: brujas. A esta altura el colectivo inauguraba su sede teatral en el
barrio Girardot.

Hacia el ano 2011 los conflictos internos se develaron. EI colectivo tenfa solucionada
medianamente la manutencién y se realizaba la circulacion de sus espectaculos. Sin
embargo, se presentaron las contradicciones propias de creadores como la falta de una
direccion del colectivo y las bases de una economia solidaria se hacian débiles. En aras de
darle una solucion a la dificultad presentada se nombro a los jovenes de la escuela de
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formacion para que dirigieran creativamente cada uno de los montajes teatrales y de
comparsa. Los jovenes directores fueron convencionales, ortodoxos y piramidales en su
proyecto, por lo que con el tiempo se provocd el distanciamiento y la ruptura del grupo
cofundador. Diana, Jhon Angel y Oswaldo se dieron a la tarea de dar continuidad al proyecto
con estéticas basadas en una pléastica llamativa en el uso del color y las texturas acorde a
los cambios del teatro actual; atras va quedando la creacion colectiva que en Colombia se
afianza. La técnica teatral fundada en el Berlin Ensamble — dirigida por Bertolt Brecht—,
animada en Cuba por la revolucién y anclada en Colombia por el teatro La Candelaria y el
TEC, fue no solo una forma de hacer teatro, de trasmitirlo y ensefarlo, sino aquello que
fortalecio esta practica artistica en nuestro pais.

En Bogota, hace cuarenta anos, el panorama del teatro era incipiente y los espacios publicos
estaban prohibidos para esta forma del arte.

El teatro mismo se habia encerrado en los recintos selectos y atin no se manifestaba la fuerte
relacion que ha ganado con la ciudad. Hoy, el teatro callejero es un rasgo de identidad,
algo que distingue positivamente y que permite entender que se pertenece a la historia
donde concurren los caminos de la urbe y del orbe, del teatro y la creacion. Mas alla de las
conveniencias formales el teatro de hoy esta fundado en un compromiso que ha permitido
estabilizar y trabajar sobre las relaciones tensas surgidas de las formas de hacer el teatro, su
institucionalizacion y reconocimiento.

Hitos del teatro,
de Rubén Dario Herrera.

Aun asi, el colectivo no ha sido ajeno al devenir histérico esencialmente de la escena
callejera y esta nueva generacion sigue resistiendo:

No basta con reclamar del teatro sdlo conocimientos, reveladoras reproducciones de la
realidad. Nuestro teatro debe despertar el gusto por el conocimiento, debe organizar el
placer en la transformacion de la realidad. Nuestros espectadores no solamente tienen que
escuchar de qué modo se libera Prometeo encadenado, sino que también deben ejercitarse
en el placer de liberarlo. Todos los gustos y placeres de los inventores y descubridores,
todos los sentimientos de triunfo que experimenta el libertador, tienen que ser ensenados
por nuestro teatro.

Bertolt Brecht
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Luz de Luna es parte de la Red de Teatro Comunitario, sigue sosteniendo el Encuentro de
Teatro Comunitario en la Barriada Centro Oriente, evento que le permite el desarrollo de la
gestion cultural y mirar las estéticas teatrales que ponen en contexto su quehacer.




Los que se fueron

Rafael con Sueno Mestizo en danza y teatro. Daniel es el director y fundador de Tercer Acto
con eventos de la diversidad que forman y contribuyen a que la comunidad del barrio
Lourdes se armonice en la convivencia. Rosario, fundadora de la Casa de la Cigarra en
Mesitas del Colegio, ademas ser excelente actriz le ha apostado a la participacion politica
del sector teatral de Cundinamarca. Juan Pablo, fundador de Araneus con su ricura en
la batucada. Eddy, excelente actriz y directora del colectivo artistico y cultural Abya Yala.
Ricardo, Adriana, Alexander y Erika se vinculan desde la institucionalidad artistica (Clan-
Crea) a la formacion artistica, con propuestas innovadoras a nivel pedagogico y administrativo
para el arte. Jorge William en el sector formal de la educacion en la catedra de teatro.
Margarita, quien hizo parte de lo administrativo de Luz de Luna hoy es la directora de Palos,
Cuerdas y Kotizas. Willis, que pertenecié a la escuela de formacién actoral, hoy es el director
de Hatuey.

El teatro forma jovenes con niveles de liderazgo. Aprender a escuchar, a aportar, a descubrir
la magia de lo humano desde adentro, desde una manera nueva de sentir y de generar
siempre cosas nuevas. Los/as participantes no saben que esta cambiando en ellos, su
certeza es que estan cambiando, lo sienten, pero ademas los otros y las otras lo ven y se lo
expresan: sus padres, maestros y amigos. No se puede nombrar como o en qué, pero hay
la certeza de que ya no se es igual.

El teatro hace personas sujetas de derechos,
de Rubén Dario Herrera.

Con este legado social y artistico hoy se puede constatar que no basta con juzgar a la
comunidad al margen por sus decisiones en contra de sus propios intereses. Ejemplo:
“eligen a sus verdugos”. Los lideres sociales o quienes no han normalizado la injusticia
estan llamados a alfabetizar cultural y politicamente al pueblo que nos vio nacer para que
se produzca la emancipacion total individual y social, siempre sujeta a sus derechos.

Los que componen Luz de Luna creen en su origen y nunca negaran de dénde son y para
dénde van. Es un reconocer de la fuente, beber de ella, salir y contar que en el Centro
Oriente bogotano hay un proyecto que ha generado cultura entre sus habitantes.

Rubén Dario Herrera
Cofundador Luz de Luna
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Andando con Luz de Luna

El Colectivo Teatral Luz de Luna y el Teatro Andante de Cuba han forjado desde 1999
una hermandad perentoria que ha dado muchos frutos durante 21 de los 30 anos de
existencia de ambos colectivos. Ya en 1997 habia iniciado nuestra fructifera relacion con el
teatro comunitario colombiano a través de La Corporacion Cultural Nuestra Gente con Jorge
Blandén a la cabeza. Comenzamos a descubrir un universo teatral inmensamente rico,
comprometido con la sociedad y con las mas diversas estéticas contemporaneas del teatro
que se gestaban y tomaban fuerza en los barrios periféricos, comunidades y zonas rurales
de muchas de las ciudades de ese gran pais.

Como antecedente teniamos el conocimiento y la relacion con las grandes companhias
latinoamericanas y dentro de ello a las colombianas: La Candelaria, Matacandelas, Esquina
Latina, entre otras fuentes de creacién que nos habian llegado a través de Casa de las
Ameéricas, los festivales de teatro de La Habana y por la ensefanza artistica, donde se
estudiaba el sistema de Creacién Colectiva con todas y cada una de las particularidades
que ofrecia esta novedosa forma de creacion teatral. Asi nos llegaron Enrique Buenaventura,
Santiago Garcia y otros creadores imprescindibles para el teatro de la época. Siguiendo
aquel rico movimiento, y como consecuencia de ello, se levantd en el pais una oleada
de artistas escénicos diseminados por toda la geografia que, teniendo como doctrinas la
herencia de esa fuente, llegaban a muchos escenarios de Colombia con propuestas de arte
para todos, al servicio de la sociedad y como opcién de vida ante las problematicas que
laceraban el crecimiento de los pueblos.
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Con estos antecedentes llegd en 1999 El Teatro Andante a Medellin, apoyados por la ya
funcional Red Colombiana de Teatro en Comunidad; como parte de esta, nos recibié en
Bogota Enrique Espitia y su Grupo Kerigma, quienes se encargaron de llevarnos hasta
Medellin. Asi fuimos incorporando a nuestra mirada ese gran movimiento teatral que
centra su accion alli donde es mas Util en el mapa geografico y etnoldgico de cada region
colombiana.

Luz de Luna en la mirada

Inicié el Encuentro Nacional de Teatro Joven teniendo como sede la Casa Amarilla de Santa
Cruz y el Barrio Nororiental de Medellin. En cartelera un titulo inquietante: Aterra. Desde
temprano la intensidad del grupo crecia en la preparacién de los escenarios, armar artefactos,
cocer alimentos, transportar y esparcir aserrin coloreado, formatear en la plaza un mapa vital
y colorido con signos ancestrales: el sol, la tierra, el agua, los animales. Remitieron ipso-
facto, en un significativo arreglo basico, a alguna poderosa cultura originaria. De repente y
sin saber como, estabamos involucrados en aquella voragine colectiva, que, guiada por los
actores de Luz de Luna, incorporaba toda colaboracion. Luego el maquillaje, semidesnudos
los cuerpos y cubiertos de barro en una impresionante imagen corporal de los personajes,
la armonia del conjunto y su accion coreo—corpogréafica; la musica, el diseno, las atmosferas
y el discurso. Todos los hilos de la trama perfectamente tejidos.

Aterra en su significado semantico y en su nueva dimensién se nos presentd como el drama
infinito del desalojo forzado de las tierras, el dolor y la muerte por doquier, el despojo y el
vagar errante por ciudades peligrosas e intolerantes, el sobrevivir en la miseria mas absoluta,
las amputaciones, el desarraigo, el vaciado cultural que ubica a familias y tribus enteras al
desahucio socio-cultural y a subsistir en contextos absolutamente agresivos: la adaptacion
forzosa a nuevos patrones culturales de una modernidad omnipresente.

Nosotros, los recién llegados de otra cultura, sentimos el mismo miedo, el mismo dolor, el
mismo acecho venido de cualquier parte.

Asi entraron en nuestras vidas y en nuestro interés profesional personas maravillosas como:
Rubén Dario, Alexander, Rosario, Adriana, Richard, Willy, Jhon Angel, Naya.
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Aterra fue entonces el resultado de una rigurosa investigacion devenida del estudio
etnoldgico, sociolégico e histérico en una comunidad ancestral; legado de sus tradiciones,
dialecto, pintura, musica, bailes, formas de vestir, avatares, luchas por la conservacion
de las tierras, de su cultura y tradiciones enfrentadas de manera desigual a las fuerzas
hostiles, que al usurpar sus propiedades le condenaron a la muerte, al destierro y a la
desculturizacion.

Didlogo de estéticas — Uraba. Teatro del riesgo

La valentia ante toda prueba de aquellos jovenes teatreros, la desafiante actitud teatral
en calles, plazas, ciudades y pueblos nos llevo a la conmocion. Juntos partimos en un
azaroso y aventurero viaje al encuentro con La Corporacién Cultural Urabéa Tierra Viva
y Camaledn en la perturbada region del golfo del Darién. Uraba nos mostré6 de manera
espontanea los motivos del miedo, una zona en conflicto con la existencia real de mas de
cinco diferentes fuerzas armadas, dos guerrillas, un ejército, una policial y un movimiento
paramilitar fraccionado en muchos intereses, sin dejar de mencionar la existencia de grupos
de narcotrafico. En aquellas apretadas circunstancias nacié un pacto de amor y entrega
profesional que nos ha sustentado durante mas de 20 anos.

De aquel abrazo surgié el dialogo de estéticas que liberaron un rico intercambio de saberes
y experiencias que ha influido de algiin modo en la forma de hacer de ambos colectivos.

Luz de Luna: un teatro del riesgo. Teatro Andante: un teatro total.

La fuerza gravitacional ejercida mutuamente y la voluntad consciente de permitir esa
polinizacion nos fecunda cada vez mas hasta lograr nuevos frutos, quizas no mejores, pero
al menos, diferentes.

De regreso a Kerigma en Bogota, Luz de Luna nos acompané en el recibimiento y durante
todas las funciones, en este intenso dialogo cultural, donde aprendimos a tocar y bailar el
mapalé, la cumbia y otros ritmos nacionales y donde ofrecimos no solo teatro, sino changlii,
son tradicional, trova, guarachas y montunos, el orgullo de dos naciones expresado en sus
culturas; en sus intercambios crecié y solidifico nuestra relacion profesional y humana.
Conocimos la sede en el barrio Girardot, que encerraba tantas anécdotas y que ha sido
nuestro hogar en multiples ocasiones.

35



Ventitas y ventarrones

Al encontrarnos nuevamente, Luz de Luna nos sorprendié con una propuesta atrevida y vital:
Ventitas y ventarrones. En esta ocasion su interés estaba centrado en el comercio informal,
de nuevo el drama de la subsistencia del hombre puesto a merced de la abrumadora
realidad de existir, de ser parte de algo a lo que se le llama en la literatura politica: sociedad.
Una “Madre Coraje” colectiva latiendo en la guerra cotidiana, pagando con vidas el derecho
a estar. Ahi estaba otra vez el contexto hostil y envilecedor dominado por relaciones sociales
como macro leyes de la postmodernidad y la vision selvatica marcando el hilo de la vida de
los seres comunes vistos en una dimension de personajes colectivos. Ese marcaje y analisis
un tanto Brechtiano también coexiste en la mirada creativa de Andante y denota un punto
de magnetismo para la atraccion mutua de ambos colectivos.

Si bien en lo formal Aterra nos proponia un espacio de transito por diferentes locaciones
equidistantes entre si y el espectador se movia atraido por la accion de los personajes
gue abordaban los espacios publicos como un elemento expresivo, significante dentro del
concepto de la puesta y de la historia misma, Ventitas y ventarrones denotaba fronteras en
una suerte de mapa que preferi interpretar, siguiendo ese concepto significante del espacio
como la misma Colombia, pues en sus intenciones estéticas y conceptuales, Colombia tiene
un valor perenne y definitorio en la obra de Luz de Luna.

Aterra en Cuba

Invitados por el Teatro Andante, Luz de Luna armé sus bartulos para un largo y dificil viaje
desde Bogota hasta La Habana. Luego de doce horas por carretera llegaron a los escenarios
de Bayamo con su connotado espectaculo: Aterra —Sin tierra—. Se presentaron en La Plaza
de la Revolucién y transitaron hasta la plaza del Himno, dos espacios publicos de singular
importancia histérica para la nacién cubana. El publico bayamés colmé sus principales
sitios para apreciar con justicia plena una obra llegada desde Colombia. La espectacularidad
notoria se proyectaba desde la preparacion de los escenarios en los que se involucraron
los artistas de Andante y otros que colaboraron ante el asombro que comenzd a generar
expectativa desde ese momento inicial. La presentacion: una verdadera apoteosis de publico
que desde muy temprano se alistd para disfrutar el acontecimiento teatral; luego, el silencio
expectante y... Aterra.
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Bayamo, vibrante y emocionado, recibi6 y compartio el dolor de esos pueblos originarios
agredidos por saqueadores en pleno final del siglo XX. La ciudad de Bayamo, con una
cultura teatral y revolucionaria que nos llegd desde el siglo XIX y que alcanz6 en el periodo
revolucionario su mas alto grado, se conmovi6 profundamente con el planteamiento estético
y conceptual del Colectivo Teatral Luz de Luna, quien entré a la historia del teatro de esta
region por la puerta ancha, con una propuesta renovadora, comprometida, conmovedora,
de una teatralidad rica y abordando los espacios neo convencionales de calles y plazas para
convertirlos en espacios de representacion escénica. Asi Luz de Luna no solo regalaba su
puesta virtuosa, también compartia sus modos de hacer, la esencia de una investigacion
sustanciosa que sirve de fuente para una creacion que marcé un hito en el movimiento
teatral colombiano.

A partir de Aterra, el publico bayamés hizo suyos a los artistas de esta agrupacion humilde
y renovadora que compartio sistematicamente sus obras en los mas diversos escenarios de
la ciudad, cuna de la cultura cubana.

Brujas: de Bayamo a La Cruzada Teatral Guantinamo,
Baracoa

Una nueva y atrevida propuesta escénica invadio las plazas bayamesas, esta vez Brujas,
una historia, para escenarios de nueva convencioén como el teatro de calle, donde juzgaba
desde lo conceptual los o6rdenes dogmaticos establecidos y recreaba una historia de
amor e intolerancia bajo las rancias normas de un grupo religioso. La actitud inquisidora
y condenatoria a las diferencias movian la trama de esta propuesta que estremecié los
cimientos y llevd a la reflexion en un mundo signado por normas rigidas e intolerantes.
Contd con musica ejecutada en vivo y con una imponente imagen visual, conformada por
el conjunto armoénico de vestuario, disefo escénico, coreografia y la magnificencia del uso
de los zancos que dieron a la puesta un valor estético adicional.

De esta manera se acentu6 el discurso y la visualidad. Una fabulacién precisa en una
construccion dramaturgica sugerente y bien estructurada.

Con esta propuesta escénica de alto vuelo y gran riesgo narrativo, Luz de Luna y Andante
partieron a La Cruzada Teatral Guantanamo, Baracoa.
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La Cruzada Teatral Guantanamo, Baracoa, es un evento itinerante de caracter anual que
transita por méas de 250 comunidades en una ruta que abarca cinco municipios montanosos
del extremo mas oriental de Cuba. Su funcién social, su organizacion y el modo en que
los artistas subordinan toda comodidad y todo esquema para abrirse al intercambio y la
colaboracion de lineas estéticas logra los objetivos para llegar de manera efectiva a un publico
inmenso, que por su ubicacion geografica no tienen acceso al primer circuito del teatro
profesional, y que, por la labor altruista de los artistas, el arte teatral alcanza a la totalidad de
habitantes de la ruta trazada.

Luz de Luna llegd a Cajobabo en el municipio de Imias y alli inici6 sus presentaciones
de Brujas. Esta vez con un publico “virgen”, basicamente de campesinos que asumen los
cddigos de la puesta con natural desenfado, dando un aporte significativo a la cultura teatral
de esas comunidades e intercambiando experiencias y saberes con artistas escénicos de mas
de doce agrupaciones profesionales cubanas y de otras latitudes integradas en el evento.




| Ay, Marganta Co produc1r los suenos

__de |nﬂuenC|a en Ios Campos profeSIOnaI y cogmtlvo nos propu3|mos entonces real|zar a-.....
primera co- producmon artlstlca entre ambos Colect|vos La actriz Rosario Vergara (Chanto

luz o Ay, Margarita, msplrada en un cuento llamado: “El blch|to de la luz". Se tomaron
~los presupuestos creativos del Teatro Andante y se fundieron en una perspectiva de teatro

total; las técnicas de animacion titiritera, el uso de mascaras zancos, danzas, musica en

Vivo y actores. Partieron de algunos recursos de la creacion colectiva; bajo la direccion y

~la dramaturgia de Juan Gonzélez Fiffe, el actor Eudys Espinosa (en la actualidad actor de
~Radio Progreso en La Habana), la actriz Danay Anaya (actualmente Actriz del grupo Batida
- Teatro de Dinamarca) y la actriz colombiana Rosario Vergara (ahora directora de la Casa de

la Cigarra en Mesitas del Colegio y actriz de DC Arte) dieron forma al equipo que durante

tres semanas crearon, produjeron y estrenaron la primera version del citado espectaculo,
el cual fue presentado en diversos escenarios de Bayamo Granma y la Cruzada Teatral

Guantanamo Baracoa

Las experiencias adquiridasen este rapido, pero divertido y aportador proceso, dieron al
teatro Andante una nueva puesta ques sirvio de semllla pues Iuego contmuo el proceso con

una nuevay dlferente V|sual|dad y ConceptuallzaC|on Ia Contmwdad de aquel proceso.

- Afortunadamente la nueva propuesta colombiana “El bichito de la luz” cobré vida con gran

~éxito en escenarios de la ciudad de Bayamo.
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Paragiiero. Otros caminos

Paragtiero se nos presentd como un espectaculo de transito, donde el colectivo se permitid
explorar caminos diversos, fabulaciones de otras dimensiones estéticas y formales. Una
suerte de teatro de menor riesgo socio-politico, pero de ciertas libertades encausadas en la
direccion de la redefinicion estética y formal. Una propuesta diferente de las grandes piezas
épicas y populares, una mirada hacia un publico infantil—juvenil con nuevas perspectivas en
cuanto a color, discurso e intenciones. Esta variable de audacia narrativa, logré también ser
aupada por el publico cubano, tanto en Bayamo como en la Cruzada Teatral.

Un enano en la botella y El llanto de las aves

Del mismo modo que Colombia iba ocupando espacio en la vida teatral de Andante,
Cuba abria sus puertas a través de Andante a la dramaturgia contemporanea cubana y
comenzaba a formar parte del interés de los creadores de Luz de Luna. Quiza por ese lazo
cultural que venia gestandose desde 1999, una vez mas incursiond Luz de Luna en los
escenarios bayameses, esta vez con dos propuestas para sala, una de ellas, dramaturgia
cubana: El enano en la botella, interpretada sabiamente por Ricardo Rodriguez y la que
seria el primer espectaculo unipersonal de la agrupacion bogotana. Siempre habiamos visto
grandes espectaculos grupales, esta vez nos sorprendia una propuesta que de alguna manera
anunciaba un cambio en el seno del colectivo.

Por otra parte, E/ llanto de las aves, una fabula absorbente de visualidad imponente y unos
niveles de busqueda que enrumbaban al colectivo en otra direcciéon en cuanto a linea estética,
un interés conceptual de otra naturaleza que enunciaba con claridad una necesidad de
cambio en las indagaciones que habian sostenido al colectivo y que ahora buscaban otras
formas de expresion.
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La fiesta de los enanos. Del juego a la fantasia

Una vez més el destino y el esfuerzo colectivo nos unié en la gran aventura del teatro
encendiendo la fria ciudad de Tunja para hacer la fiesta. El teatro venido de todas las
latitudes de La Gran Colombia colmé la Plaza de Bolivar y todos los espacios posibles de
la tierra de John William y EI TEB. Un abrazo sofiado para la Red Colombiana de Teatro
en Comunidad. Alli de nuevo el reencuentro La fiesta de los enanos. Luz de Luna, con una
espectacularidad despampanante, un juguete teatral grandilocuente para Blanca Nieves y
sus enanos con una visualidad desbordante, como en los viejos tiempos, un espectaculo
de gran factura que recordaba los montajes grupales de cuando nos conocimos, con una
concepcion y dramaturgia espectacular, exuberante, festivo, alegre, participativo: una
verdadera fiesta como regalo por el reencuentro.

Tréansito y renovacion

Desde alglin tiempo y por ese trabajo altruista de formacion de nifios y jovenes, con el que
se erige como academia en la comunidad, Luz de Luna, como casi todos los grupos de la
Red Colombiana de Teatro en Comunidad, ha venido por muchos afos aportando a la vida
con el arte y gestando su propio relevo y continuidad. Quizéa por eso, sea natural percibir en
su trabajo el semillero que crece al amparo de la guia de los maestros, artistas profesionales
del colectivo y la renovacion de ambos. Los ninos y jévenes que se convierten en cantera y
recién crecen profesionalmente se suman al trabajo del grupo. Asi vimos partir para cumplir
otras labores a muchos de los que conocimos en el 99 y, que cerca del colectivo, siguen
siendo y sintiendo por él. La renovacion se nos presentd de manera coherente y sentiamos
el orgullo de ver a los mas jovenes asumir responsabilidades organizativas y/o artisticas.

En este trance vimos llegar, partir o quedarse a Erika, Eddy, Oswaldo, Milena, Diana, Daniel,
Edwin Galan y muchos otros que navegaron en las bondades creativas y oportunidades
de Luz de Luna, que no exento de crisis economicas, dificultades legales, encuentros y
desencuentros internos, resistio a los problemas que amenazaban desde fuera; han
sostenido un espiritu creador y un compromiso a toda prueba para sostener y seguir
adelante su proyecto de vida, que reparte arte como el pan nuestro de cada dia para todos
sin distincion.
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Suenos compartldos — Act1v1dad formatlva Talleres

- Calle, Clrco y Pan

Los momentos de crisis econdmica o de cualqwer tipo actuan en la p5|qU|s humana como

oportunidad de crecimiento, replanteo de paradigmas y busquedas de nuevas alternativas

para continuar dando forma al arte de existir; el teatro es también resistencia cultural, enla

misma medida en que es progreso del pensamiento y las filosofias de una época. El teatro

. solo desapareceré si desaparece la especie humana, pues la vida es consustancial con el

arte teatral la vida es la accion de VIVIr el teatro es eI arte de VIVIr

la accién de varios maestros €n un objetivo comL'm realizar un conjunto de taIIeres Cuyo

| provocador, mqwetante y motlvador. CaIIe, Circo y Pan.

 En la seleccién de los maestros figuraba el nombre de: Juan Gonzélez Fiffe, profesor de La

Academia de Actuacion de Bayamo y director del Teatro Andante de Cuba, jovenes actores

~Luz de Luna, en lucha existencial, se planteé un evento cuya esencia formadora uniera - -

-y actrices de Bogotd (Luz de Luna), Medellin (Corporacién Cultural Nuestra Gente y Casa
~ Clowns), Cali (Casa Naranja), Cuba 'y dos actrices de Dinamarca. Teniendo como estimulo
el universo del circo, el clowny la animacion de objetos, fueron creadas dos propuestas con

~las que compartimos durante varios dfas con comunidades y barrios de la ciudad de Bogoté.

Esta experiencia, si bien no alcanzd un resultado de alto vuelo artistico, por el escaso
tiempo, si fue la oportunidad de crecimiento para un grupo de jovenes que se entregaron
a la experimentacion, a la construccion colectiva de una utopia y su efectiva relacion con

~los publicos, dejando un saldo positivo desde lo cognitivo y el intercambio de experiencias.
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Saphi. Un didlogo con formas y colores

Félix M. Viamonte Cabrera (disefador del Teatro Andante) viajo a Bogota invitado para
dar seguimiento y colaborar con un proceso de puesta en escena, trabajo de cooperacion
artistica para el colectivo Luz de Luna de Bogota, Colombia.

A su regreso nos conto:

“El proposito fundamental era contribuir en todo lo referente a la visualidad y la direccion
de arte y sobre todo en la realizacion de elementos de utileria y otros medios para uso de
la comparsa Grises, pero felices. La fabricacion y ensamble de zancos y elementos como
mascaras, dando acabado y maquillaje, confeccion de Utiles de la puesta, entre otras tareas
menores que incluian participacion en el pasacalle para el evento principal de Bogota. Fue
un trabajo integrador en lo técnico y lo artistico, varios dias de trabajo continuo hasta lograr
la presentacion. Luego la comparsa participaria en uno de los eventos mas importantes de
la regién, en Tocancipa, en el cual incluimos luces y efectos.

El segundo objetivo y mas importante consistia en la preparacion, investigacion vy talleres
en el grupo y de forma individual en la profundizacién del conocimiento de las culturas
andinas, lo autéctono. Era necesario llegar a la raiz, pues eso significa Saphi en lengua
quechua. Esta obra es un verdadero canto a las culturas originarias constituidas como
patrimonio de obligada referencia en la region.

Disenar para un grupo como Luz de Luna fue un gran reto, nos unian lazos de fuerte
amistad, los cuales fueron en alguna medida sustentados por un reconocimiento a mi
trayectoria artistica y profesional. Era un compromiso con ellos y con el grupo de teatro
Andante donde he desarrollado mi trabajo profesional durante casi treinta anos. No podia
haber margen al desacierto, el tiempo era una constante que desafiaba la rapidez y
eficacia de las propuestas artisticas. Disené mascaras, elementos escenograficos en tiempo
récord; dia a dia se debatian las propuestas y siempre se seleccionaban los que mas se
ajustaban al concepto del montaje y lo que era aprobado por el colectivo artistico. En las
noches disenaba, al dia siguiente se aprobaban los disefios convenientes y rapidamente se
comenzaban a modelar y construir.
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El dia a dia mostraba resultados sorprendentes; el
entusiasmo nos impulsaba a gastar horas y mas horas en
el trabajo sin descanso, incluso las madrugadas, y asi se
realizaron mascaras, utileria y escenografia.

Fue una experiencia grandiosa, fue un reconocimiento a mi
trabajo de anos, fue un gesto de amistad y confianza ante
una obra creada también para unir y crear lazos fuertes y
perdurables.

Con esta obra participamos en el evento de Tunja y por
asi decirlo fue uno de los espectaculos mas vistosos y
esperados. Alli comenzé a reafirmarse la calidad artistica
del colectivo y con ellos creci yo también.

El tercer objetivo fue la restauracion y modificacién del
mural de la casa sede, para ello se realizaron propuestas de
diseno de dos artistas més: Alejandro Laverde, disefiador
y actor del grupo y Edwin Barrios, actor y artista plastico.
Asi quedaron las propuestas definitivamente, fueron dias
de mucho trabajo hasta las madrugadas, momentos de
alegria, reconocimientos y satisfacciones posteriores a la
obra concluida.

El balance final: me senti en todo momento halagado,
respetado y querido, regresé contento y feliz, pues casi tres
meses transcurrieron muy rapido. Igualmente contribuyé a
mi superacion artistica y profesional. Recuerdo con mucho
carino y valoro mucho a los companeros de Luz de Luna por
confiar en mi y me reconforta saber que no los defraudé”.
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Dalia, te quiero

La sede del Teatro Andante sirvié de escenario para que el publico bayamés hiciera suya
la nueva propuesta escénica que Luz de Luna ofreci6 como regalo de aniversario a sus
hermanos del Teatro Andante.

Dalia, te quiero, propuesta artistica de trama poética y profundamente humanista, que
resignifica la existencia, las relaciones y el amor en una concepcion minimalista de gran
teatralidad, donde habitar los sentidos se desborda en juego y la poesia fundamenta la
visualidad, convirtiendo el execrable acto de la guerra en la negacion filoséfica para rehacer
los suenos. El uso del color, las imagenes y los recursos expresivos del teatro se conjugan y
complementan en un universo significante para darnos una lecciéon de vida ante la miseria y
el desamparo de la violencia y sus servidores complices. Una vez mas Luz de Luna asumié
el riesgo de mostrar en arte el rostro humano e intransigente ante la hostilidad reinante en
los contextos que le circundan.

Hdébitos. Memorias de un proceso

Fundidos en un abrazo creativo, Jhon Angel y su equipo de trabajo de Luz de Luna accedio
a la invitaciéon del Teatro Andante para sellar un ciclo de 20 afos de intercambio con una
puesta en escena creada y dirigida por el grupo bogotano en el repertorio activo del Teatro
Andante.

Asi naci6 la idea de co-producir Habitos, con un primer viaje a Cuba del equipo de direccion
y diseno de Luz de Luna, el inicio y la realizacién en una intensa jornada de talleres que
dan como resultado el pre estreno en diciembre de 2018.

Habitos, una puesta performatica que encuentra sus impulsos motivacionales en el pasacalle
y que en el contexto del teatro callejero cubano evoluciona hacia una puesta teatral con un
tratado dramaturgico distante del modo habitual de produccion del Teatro Andante, pues
plantea una fabulacion espectacular que narra desde la accién colectiva no una historia
cronoldgica, sino las peripecias de un grupo de individuos que ocupa los habitos religiosos
como via de subsistencia y como préactica existencialista, resolviendo el entramado con una
suerte de chanza del grupo de actores. Buscar dinero es el objetivo fundamental. Mientras
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se transita por diversas formulas de estafa y engafios no se habla de crisis econémica:
late en la accion; no se menciona la corrupcion: esta presente; no se enuncia el engano
y la estafa: es una constante. Este divertimento callejero dialoga con natural frescura con
los publicos a su paso por barrios y plazas; provoca de manera divertida el concepto de
personaje colectivo, ya tratado por Andante en otras puestas corales; encuentra en este
experimento un momento singular, pues no se trata solo de una obra mas; se refiere al
reencuentro de dos grupos que se enrolan en una aventura creadora para unir pueblos.

El Proceso

Jhon Angel Valero en la direccion y la dramaturgia, Diana Morales en la preparacion fisica
de los actores y la asistencia de direccién, Edwin Barrios en el vestuario y maquillaje,
Alexandra Quintero en la musica, Oswaldo Mufioz en la produccion, el Teatro Andante con
los actores y la realizacion. Esta fusidon como equipo de trabajo dio paso al taller de creacion
que producia de manera acelerada y visible los progresos del proceso en entrenamientos
fisicos y vocales de los actores, relajacion e integracion grupal.

Ellos aportaron la concepcién del vestuario en los que Edwin habia trabajado desde
Colombia, un disefio original que sin ser representativo de ninguna filiacion religiosa en
particular encerraba la esencia de este grupo. Ademas de contribuir con los disenos trafan
los materiales para la realizacion.

Todo el proceso durd dos semanas, durante este tiempo la idea original fue cambiando segln
demandaba el proceso mismo. Se integrd Alejandro, que no estaba concebido en la idea
original y exigia en su insercién modificaciones a la estructura de la puesta y debatir sobre
conceptos como: lo sacro y lo profano, los cuales fueron dando sentido a la compresién del
camino elegido.

La creacidon musical, que ya estaba pre concebida y que tendria también como referencia
la musica sacra y las atmosferas eclesiasticas, encontrd nuevas proyecciones a partir de las
aportaciones que desde el grupo nacian en el proceso y que se ajustaban a los instrumentos
con los que el colectivo contaba para la puesta. Asi naci6 el trabajo vocal con la insercion
de cuatro palabras para connotar el caracter, sin afectar la linea melédica ya propuesta.
Incorporar a nuestro Iéxico el latin propicié un momento especial, pues resultaba una rara
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avis en nuestro contexto. Se trabajo el vocalizo que consagraba la atmosfera sacra. La
intensidad del taller permitia indicaciones y propuestas que se incorporaban segun las
necesidades; la melodia que serviria como cierre o final era creada por Alexandra como
parte del taller.

La comunicacion entre los dos equipos se hacia tan clara y arménica que ya para el cuarto
dia daba la impresién de que era un solo grupo que habia trabajado unido por muchos afnos.
Los cddigos se comprendian con facilidad y el trabajo evolucionaba de manera acelerada
y eficiente, se improvisaba frecuentemente sobre diversas escenas, sobre temas musicales
y/o sobre la pertinencia o no de alguna solucién escénica.

Muchos de los recursos expresivos y soluciones escénicas encontraron motivacion en los
ejercicios propuestos por el director y su equipo, se propiciaron muchos frutos a la puesta,
pues no se trataba solo de pasar por ellos sino de generar situaciones conflictuales durante
el tejido de la trama. El ejercicio del Cardumen también dio momentos felices a la creacién.
Fue invitada al equipo la profesora de danza Maritza para trabajar el Calipso, mientras

Diana creaba el resto del trabajo coreografico.

Para la creacién de los personajes cada actriz y actor debian fundamentar una hoja de vida
que les permitiera justificar el como y de qué manera llegd cada uno al grupo y al momento
de la trama.

Cuando Jhon viaj6 a Bayamo por segunda vez, vino ya a limar los detalles finales y a
estrenar de manera oficial. En esta etapa nos acompané al Encuentro Nacional de Teatro
Callejero en Matanzas. De esta forma quedd la impronta de Luz de Luna en el repertorio de
Andante, dejando abiertas las puertas para nuevos encuentros que mantuvieran la férrea
unidad humana y profesional que nos une.

47



Telon intermedio

No tenemos el don de Nostradamus, tampoco tenemos
mucho interés en hablar del futuro, aunque amamos la idea
de transformarlo. Nuestro manana es hoy, porque hoy es el
auténtico futuro del ayer. Entonces, nuestros suefos estan
latiendo en presente, los hilos de esta trama se tejen en cada
gesto, en cada proyecto nuevo y hacemos una leyenda viva.
Tenemos a las puertas de este tiempo un drama para que
nuestra accion no sea estéril, un espacio para representar
nuestras realidades; una gran fiesta por hacer: 30 afos de
creacion del Colectivo Luz de Luna y el 30 aniversario de vida
artistica profesional del Teatro Andante. Preferimos entonces
aceptar este intermedio como una pausa condicionada por
la pandemia de la Covid-19, conscientes de que muy pronto
abriran las puertas del mundo para continuar esta pieza épica
del teatro nuestro de cada dia, en el contexto de un planeta
multiple que nos ofrece un paraje para transformar.

Juan Gonzilez Fiffe
Director Grupo Teatro Andante, Cuba

48



S




>

Cada capa cuenta

Las obras de teatro de Luz de Luna son un espacio, una plaza, un inquilinato, una playa,
una carcel, una torre, un rito; en fin, multiples lugares donde las puestas en escena ocurren
y cada actor pone al filo de la navaja su trabajo y su vida.

¢Cémo se logra esto?

El espacio que necesita cada obra es instalado por los mismos actores para buscar comodidad
en la vision del espectador. El actor es el que ayuda a recrear los espacios, los cuales se
materializan a partir de un trabajo de consulta, de vivencias en esos sitios, de relatos y
sucesos que han vivido personas, en ocasiones muy cercanas a Luz de Luna; asi se van
alimentando, y aunque son puestos en funcion para una dramaturgia, cumplen con una
estética y la poética propia de cada montaje. Algunas de las obras han necesitado, ademas
de los actores, otras personas que voluntariamente se acercan al grupo a ayudar en la
adecuacion de los espacios.

Si hay algo que recalco de estas acciones es que refuerza uno de nuestros principios: el
trabajo en colectivo.
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El término colectivo abarca varios espacios y factores que ponen en disposicion al actor
para el trabajo; es una palabra magica que define a todos los que se unen para un objetivo
comun, ya sea una obra, una comparsa, un momento de diversién o, simplemente, un
compartir con el otro.

Podriamos dar el ejemplo de cuando hacemos una mascara; esta se construye bajo una
idea repentina o un proceso investigativo para llegar a un disefio; aqui el acto creativo es
importante para plasmar la idea. Luego viene el moldeo de la mascara, donde cada detalle
cuenta y todos los sujetos que intervienen en su creacién tienen una mirada distinta que
puede ayudar a mejorar su imagen. Por Ultimo y bajo la orientacion del director o encargado
del componente plastico, se define lo mejor para su construccién: materiales, tiempos,
colores, terminaciones, etc.

El proceso de construccién es como hilar con filigranas, cada una de ellas crea una capa
que va haciendo mas fuerte la méscara. Cada capa cuenta. A veces se necesitan mas o a
veces menos, y aqui es donde nos damos cuenta de que las direcciones que se le dan
a las filigranas ayudan a fortalecer su estructura. Cuando ya estd compacta se recorta lo
que sobra y se pulen las imperfecciones, luego viene el maquillaje donde los colores le
proporcionan vida para utilizarse en el montaje, y es asi que la construccion, a partir del
aporte individual, es una sumatoria de esfuerzos, sudor, risas y lagrimas. Todo se convierte
en una especie de sinapsis donde vamos juntos y con firmeza. Al final, la emocion se
desborda al ver realizados los objetivos; estos sentimientos incluso se refuerzan y se les
da importancia cuando hay un reconocimiento hacia aquellos que concibieron las ideas y
quienes las materializaron, esto involucra a todo el grupo e incluso a aquellos que al llegar
a juntar las capas se quedan en el proceso.

Sin embargo, ver hacia atras y luego mirar lo que tenemos delante pone en una balanza las
sensaciones y el trabajo; si no estan equilibradas en el proceso de creacion o de realizacion,
podria afectar todo el conjunto y derrumbar todo como una piramide de cartas.

No podemos pintar todo de colores y pretender que el proceso ha sido ideal, precisamente
porque de los errores cometidos en el pasado y presente hemos aprendido. Los que hemos
integrado este grupo somos artistas empiricos y profesionales, gente de teatro que de una
u otra forma ha defendido a pulso el trabajo en colectivo. Atravesamos conceptos e ideas
como: “Si no fuera por mi, esto no serfa lo que es” 0 “no quiero problemas, quiero soluciones”
0 “cuando estabamos los de antes...”, frases que solo elevan el ego y no reconocen en el
otro a alguien valioso en la edificacién de todo este proceso. iTodos hemos sido parte de la

construccion de este colectivo!
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Ahora bien, los tiempos y los contextos cambian, y al igual que en la vida, las personas
también. Muchos de los que han estado pudieron crear sus propios espacios bajo el principio
del trabajo en colectivo, y es ahi donde podemos demostrar que el paso por Luz de Luna
y lo que han aprendido en él ha sido el germen sembrado de a pocos en las proximas
generaciones que ven en el arte y la cultura un espacio vital en la construccion de sus
propias vidas. Ahora, estando dentro, debemos ser responsables con el manejo que se le da
a este concepto porque somos ejemplo para las y los jovenes que se acercan a Luz de Luna.

Todos los espacios de encuentro con las personas también se hacen en colectivo. Aqui,
damos la relevancia al acompafiamiento de nuestras familias, de los jovenes que asisten a
los talleres, de las mamas de esos jovenes, de los amigos incondicionales, de la comunidad
gue somos; aqui, en este espacio, en el barrio, en la casa, en la escena, antes y después
de las obras, donde el esfuerzo de todos y todas se funden en un abrazo, en un beso, en
una felicitacion: donde todos somos arte y parte para que el grupo siga resistiendo en este
territorio.

Otro ejemplo del ejercicio colectivo es el Encuentro de Teatro Comunitario, un proyecto que
desde el 2001 nos ha permitido aprender, conocer, solucionar y enfrentar la necesidad.
No todos los encuentros han sido los mismos, unos mas emotivos que otros, unos muy
alegres, otros no tanto, pero siempre esta presente lo que hacemos entre todos. No han
faltado manos amigas dispuestas a levantarnos cuando nos hemos sentido vacios y sin
fuerzas, alli es donde aprovechamos esa debilidad para tener una mirada mas acorde con
las circunstancias y los retos que el Encuentro nos pone en cada version.

En este sentido, las anécdotas y las experiencias que brinda este espacio en muchas de sus
actividades llevan un aliento a lo que fue y a lo que es ahora: un cimulo de sensaciones que
dejan gratos y acidos recuerdos, que siempre miran hacia el horizonte y fortalecen nuestro
colectivo, en el que muchos han dejado su huella y otros la imprimen a diario.

Oswaldo Munoz Huertas
Luz de Luna
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Propuesta artistica y pedagégica a la luz de la luna

Solo al ponernos de acuerdo en nuestras expectativas y esperanzas podremos construir
nuestra isla, nuestro sueno, nuestra micro sociedad llamada...

“Surgimos como Colectivo en el ano 1987 a partir de una propuesta pedagogica en el Centro
Oriente bogotano, generando desde el teatro una alternativa para expresar sentimientos,
sensaciones y nociones del mundo” !,

A modo de introduccién

Fue vivificante pero a la vez intimidante recibir la comunicacion en la cual se me invitaba
a hacer parte de este maravilloso proyecto de historicidad —por deméas provocador— en el
que se pide dar cuenta de una experiencia, de una propuesta y sobre todo de una practica
por cuanto en esta perviven, se enredan y entrelazan conceptos tales como: pedagogia,
sociedad, comunidad, politica, creacion, arte, red y formacion que en el devenir de varios
ahos gravito en el universo creativo y en la existencia del Colectivo Teatral Luz de Luna.

El reto de pensar, recordar, reconstruir, dar cuenta de una historia colectiva llena de
comunidad, suenos y proyectos, sin duda obliga a realizar un flashback y navegar en el
mundo de los recuerdos y afioranzas; ejercicio de historicidad, que produce temor, sobre
todo cuando no hay claridad y el no saber de dénde partir intimida un poco més. Se
eleva la mirada tratando de buscar un indicio, una sefal, los ojos un tanto cristalizados

1 Colectivo Teatral Luz de Luna. Un poco de historia. 2017. Bogota, Colombia.https://www.teatroluzdeluna.com/qui%C3%A9nes-somos/.
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se detienen en algunas fotografias que aun rondan por el espacio habitado, imagenes que
como relampagos iluminan a un sin nimero de sombras, fantasmas y recuerdos escondidos
en las rendijas y matorrales de la memoria. Asi fueron apareciendo personajes, debates,
lugares, personas, saberes, practicas, luchas y resistencias que vienen y van sin tregua. Es
alli cuando inicia la danza de algunos conceptos que se hicieron mas claros a luz del dia de
hoy: teoria y practica, triada de pedagogia, comunidad y transformacion, todos anudados
en un marco experiencial de una propuesta que como resultado fue mas pedagogica que
artistica.

El primer binomio —teoria y practica— es el problema fundamental de cualquier propuesta
pedagogica y estética que se emprenda. La teoria es segln la filosofia la manera como se va
consolidando la conciencia o las formas de entender el mundo de la ciencia; pero vale
la pena decir que este entender no puede, por ningun motivo, solidificarse a suerte de
dogma que facilite o provea un sentido a una representacion particular del mundo. Es
totalmente lo contrario. Como bien lo decia Foucault: es conveniente constituir un conjunto
de herramientas con las que se pueda indagar, “investigar la realidad, en lugar de dogmas
sobre su naturaleza; medios para operar esta realidad mas que soluciones teoricas a los
problemas que esta realidad plantea” 2.

Ahora bien, esta mirada o analisis de la realidad como experiencia de la existencia es el
ejercicio mediante el cual se debe concebir, como dirfa Heidegger en esta linea que explica
la teorfa: “mirar el aspecto bajo el que aparece lo presente y, por medio de esta vision,
permanecer viéndolo™. De esta manera se puede llegar a entender cdmo se dinamiza y
moviliza la vida social. Parafraseando a Deleuze: la relacion entre la teoria y practica se
dan de formas parciales y fragmentarias, por cuanto la teoria es de caracter local y es
concerniente a un campo reducido. Sin embargo, esta realidad vista por la teoria puede ser
apreciada o relacionada a otro campo medianamente distante*.

En consecuencia, y fincados en lo dicho anteriormente, el ejercicio que nos atafie —en el que
se debe dar cuenta de una propuesta artistica y pedagdgica— requiere de un desplazamiento,
llevar al andlisis del espacio epistemolégico al terreno arqueolégico, lo que nos conduce hacia
el saber. Por tanto, el analisis arqueoldgico hace parte de la historia del saber construido,
cuya busqueda no se da en el interior de la ciencia, sino en el exterior, en la experiencia de
vida, en la diversidad y contingencia de la practica en cuanto a la participacion, el poder de
hacer, las luchas y resistencias.

2 Foucault, Michel. “Poderes y Estrategias”. En: Sexo, poder, verdad: conversaciones con Michel Foucault, de Miguel Morey. Barcelona: E. Materiales. 1978.
3 Heidegger, Martin. “Ciencia y meditacién”. Filosoffa, ciencia y técnica, editado por Marfa Luisa Santander, Editorial Universitaria, S.A., 1993.

4 Deleuze, Gilles y Foucault, Michel. “Un diélogo sobre el poder”. En: Sexo, poder, verdad: conversaciones con Michel Foucault, de Miguel Morey. Barcelona:
E. Materiales. 1978.
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De la propuesta pedagogica

Los problemas de la pedagogia son un asunto historico. La pedagogia, especificamente
en los procesos de comunidad desarrollados por el Colectivo Teatral Luz de Luna, ha sido
posible y deconstruida como saber y practica, cuyo resultado fue una reflexién basada en
la experiencia empirica, y muy pocas veces alcanzé el nivel de ciencia. Las tradiciones
epistemoldgicas sin duda han influido y afectado el proceso, pero no constituyen la propia
raiz. Por ello, se hace necesario abrir el archivo para develar los potenciales de un analisis
desde las practicas, siendo a su vez uno mas de los intentos por reflexionar en torno a una
propuesta, y mas alla de eso, a un quehacer practico que en algunos momentos se llevo al
terreno de la praxis pedagogica.

En este sentido, se asumira a la pedagogia como una practica de saber que esta definida
a partir de una relacién compleja entre el sujeto —aprendiz—, el sujeto —maestro—y el saber
—pedagdgico—. Relacién dada en un espacio especifico, llamese escuela o institucion, en
este caso: el grupo. Luego, se tratara de analizar el discurso a partir de su funcionamiento
inminente, es decir: en la accidon misma de las préacticas internas relacionadas a un ser o
a un conjunto de seres como resultado de una accion exterior a ellos. En otras palabras:
a la préactica discursiva, las reglas que determinan su formacion, aparicion, emergencia y
singularidad. Dicho lo anterior hay que hacer algunas preguntas en relacion a la propuesta
pedagogica: icuandoy qué pasa al emerger la escuela? (A qué nuevas condiciones responde?
¢Qué nuevas practicas instituye? Y, ccémo funciona la estrategia de poder que atraviesa las
practicas que aparecen con regularidad y luego se institucionalizan? De antemano haré
saber que no todas se responderan, dado los limites de extension para el escrito. Sin
embargo, se abordaran algunas.

Como menciono en lineas anteriores, la propuesta pedagogica fue el cimiento y el
dinamizador de la experiencia del Colectivo Luz de Luna, bien lo dice uno de los primeros
textos del grupo: “Nace en 1987 como proyecto pedagdgico por la necesidad de expresar
sentimientos reprimidos en un clima de marginalidad y violencia reinante en la ciudad
de Bogota”. Este fue el impulso, el primer detonante. No se dio desde el arte mismo,
fue después donde lo estético y el arte comenzaron a jugar un papel importante en el
desarrollo del grupo. Sin duda alguna, Luz de Luna es una escuela permanente, un lugar
para desaprender y reaprender, para cuestionarse y cuestionar; donde la creatividad juega
un papel fundamental y propicia al arte como herramienta en el espacio de lo popular y en
la posibilidad de consolidacion de la comunidad. Es en la invencion de mundos posibles
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en donde cada uno de los que pasaron por el colectivo tuvo la posibilidad de descubrir el
espiritu, encontrarse con su cuerpo, sus imaginarios y sobre todo con la realidad de un pafs.
El punto fundamental del cual parte el proceso pedagogico del grupo es entender que este es
un encuentro netamente humano; asi haya tecnologia, o humano es lo que lo moviliza. El
teatro como manifestacion estética y creativa es una relaciéon de descubrimiento del mundo,
de la existencia del otro y de lo otro que cohabitan en ese mundo, en el que interviene la
voz, la emocion, el intelecto, la cognicion y su cuerpo en la proyeccion de su propio existir.
Por ello en cada taller que se plantea hay una experiencia de reflexion e indagacion de la
misma formacion artistica.

La propuesta pedagbgica emerge en el marco de las carencias de espacios recreativos y
alternativos para los nifos, nifas y jovenes diferentes a la television y el estar en la calle;

espacios en los que se pueda aportar en la construccion de nuevas formas y visiones de
relaciones comunitarias en favor del desarrollo y del encuentro socializador de los seres
humanos, uno que posibilite valorar la vida propia, la de los demas y reconocernos como
comunidad. Es asi como la preocupacion se centra en deconstruir un discurso pedagégico
propio y coherente, anudado al contexto en el cual se interactla. Se entendié que la pedagogia
es un campo de mediacion desde el cual se puede producir, reproducir, transformar o
interactuar con la cultura de manera activa. La pedagogia, por tanto, actla sobre las matrices
socializantes y comunicantes, y es asi como regula relaciones interpersonales y sociales.

Por su parte, en la triada: participacion, poder y comunidad, la propuesta de la escuela
tenfia como punto de fuga la posibilidad de garantizar el derecho al goce de las préacticas
artisticas en un contexto donde la infraestructura cultural es deficiente y de bajo acceso.
El poder entendido, no como eso que alguien tiene, sino como algo que alguien hace con
otros, es la accion mediante la cual se constituyen relaciones y se afectan las acciones de
otros, por ejemplo: el poder democratizar las manifestaciones artisticas. Hay dos visiones
del arte en la experiencia de vida y formativa, por un lado estan los que creen que la
practica artistica es solo para talentosos y seres superdotados, es decir para unos pocos;
y por el otro, los que creen que lo artistico debe ser un espacio de la vida y que es un
derecho para ser y desarrollar el ser sensible que despliegue su humanidad. En cuanto
al concepto de comunidad se entiende como un ejercicio, una accion politica que busca
otras formas de relacionarse a través de las cuales se constituyen vinculos afectivos, de
cercanias, solidaridades y que procuran el bienestar general; en donde el dictamen del “vivo
vive del bobo” y la ley del mas fuerte sean reelaborados para encontrar otras maneras de
comportamiento que aporten en el mejoramiento del existir.
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En estas circunstancias, lo que empezd como un proyecto pedagogico, cuyo objeto era
posibilitar proyectos de vida y propios a los jovenes de un colegio distrital®, trascendid,
evolucion6 y muté a un proceso que interactuaba con su comunidad, “siempre hemos
estado vinculados a la comunidad porque nos gusta trabajar hombro a hombro con sus
habitantes, nunca olvidaremos que hemos sido y somos de alli"®. Es aqui donde se puede
constatar que lo artistico promueve el encuentro entre seres, mediados por lo estético que
se hace posible por lo tangible y efimero de la obra artistica. Creacion que es reflejo de
eso que somos. Alli, en el encuentro e intercambio de saberes, es donde el arte se hace
principio de realidad humana, nos invita a reflexionar en las relaciones que establecemos, o,
parafraseando al maestro Estanislao Zuleta’ : como algo esencial y fundamental en la vida
de todos los seres humanos, el arte como fuente de representaciones de aquellas reservas,
duelos y dramas que han tenido lugar en nuestra historia, el arte como parte importante de
la vida o la vida como una obra de arte. En medio de este habitar llenos de necesidades y
comunidad, el colectivo vio la posibilidad de disfrutar, apreciar y empoderarse de su derecho
a las manifestaciones artisticas a través de Encuentros para sofnar, Encuentro Comunitario
de Teatro, Cine Perpendicular, Escuela Artistica Popular Escualizable, entre otros.

5 Colegio Distrital Jorge Soto del Corral, Localidad Santa fe, barrio Lourdes.

6 Texto del primer programa de mano que el Colectivo edité en 1997 con el apoyo del ministerio de Cultura.

7 Zuleta, Estanislao. “El arte como principio de realidad humana”, Arte y filosofia, director editorial: Jests Maria
Gomez Duque, Hombre Nuevo Editores E. U, Fundacion Nuevo Hombre Editores, 2010, pp. 148-164.
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De la propuesta artistica

Para hablar de la propuesta artistica de Luz de Luna quisiera iniciar con una pregunta,
y para ello es necesario referirse a lo que dice el maestro Santiago Garcia en su poema
“Qué mas puede ser un artista”, un texto rico en imagenes y propuestas para indagar en
ese ser que es el actor. Ese actor desconocido, incrustado en el anonimato de muchos
y en el beneplacito de pocos que ven en el teatro un ejercicio subversivo y alterador
de lo instaurado socialmente. Pues al ser un instaurador de nuevas realidades deja al
descubierto todas esas demagogias y sofismas que pululan por doquier. Ese ser actor que
indaga y hace conciencia de su entorno, convierte esa masa amorfa de la sociedad en su
objeto de conocimiento. Ese es el actor que suefa, crea, recrea, y como dice el maestro:
“un hacedor de otras realidades,/ un forjador con su ilusién y con sus manos / de suefos
y universos posibles”®. Qué decir de todo ese trabajo que hay detras de ese hacer, todas
esas horas de sudor y de palabras que se pierden entre cuartillas y cuartillas, que bailany
actlan encontrando esa forma que el actor/director intuye, o mejor, persigue.

Es asi como en el dominio de las formas estéticas y creativas, Luz de Luna hundié sus
raices en la historicidad construida en la tradicion de la filosofia de grupo, recogio practicas
creativas heredadas por los precursores del teatro colombiano tales como: el método de la
creacion colectiva, la construccion del personaje para el teatro en espacio abierto o teatro
de calle, dramaturgia nacional y obras propias; al igual que propuestas de otras latitudes
como el teatro antropologico, el del espacio vacio, teatro didactico y entre otros que
marcaron la propuesta artistica del colectivo. EI devenir artistico y estético transito entre la
sala y la calle, siendo este Ultimo su epicentro y polo a tierra, en donde exploré los coros,
los personajes colectivos, las sonoridades e indagd en el espacio escénico y dramatico,
llevando esto a extremos. Todo anudado a eso de lo comunitario y marginal, contando
historias que rayaban con el panfleto o con el teatro politico, pero con una factura poética y
estética. Las obras ocurren en el devenir histérico del momento experiencial de sus actores
y actrices, ¢Fantasia o realidad?, La descarga, ¢Donde esta?, Ventitas y ventarrones, Aterra,
Utopia, Decidores, y por qué no, La Fiesta de los Enanos, todas historias que son el vivo
reflejo de las inquietudes, observaciones, sentires sociales y politicos de sus artifices y
creadores.

8 Duque Mesa, Fernando y Prada Prada, Jorge. Santiago Garcia: el teatro como coraje. Ver el poema que
abre el capitulo VI del libro. Bogota: Investigacion Teatral Editores, Ministe?fd de Cultura, 2004.



La propuesta de la calle no fue accidental, fue una decision, asi como el ubicar su sede
en un lugar particular, conocido. La calle porque es de todos, porque el actor alli se hace
publico y el publico se vuelve actor, porque se convirtid en necesidad llegar a publicos
desprevenidos, algo que no se podia hacer con boleteria en la sala. Alli, en la calle, el teatro
vuelve a sus origenes de la plaza y el coliseo, porque en este espacio performativo y sugestivo
la méascara y la dramaturgia de la imagen subvierten el espacio; los coros y la palabra se
hacen accion. Sumado a esto, el teatro, en un acto de comun unién entre seres que se
encuentran para develar la realidad, es un acto de intercambios sensibles; igualmente se
hace latente la energia creadora tanto de actores/actrices como la del publico, vibran en un
encuentro vivo y vivificante, en donde el acontecimiento pedagbgico toma fuerza.

Las propuestas estética y pedagogica se funden y se encuentran en el cauce del andar
de Luz de Luna. Pasar por escenarios como Trujillo, Segovia, el Catatumbo, Montes de
Maria y el apoyo incondicional de organizaciones de Derechos Humanos, entre muchos
otros, marcaron una propuesta estética cuyo epicentro fue la pregunta, la inquietud por
una realidad que rebasa los limites de la imaginacién, como una manera de entender, de
comprender y hacer de las historias objetos ademés de artisticos, provocadores. Como
decia el maestro Penuela: los buenos discursos dramaturgicos son aquellos que hacen
que el argumento sea solo el pretexto para hablar de otros asuntos y no para hablar de
si mismo. La idea es llevar al espectador/actor por vericuetos y a través de claves a otro
plano sugerente, de manera que pueda creativamente descifrar, o mejor, interpretar los
contenidos latentes de la obra creando su propia vision de la narracion. No era del interés
del Colectivo generar respuestas, sino realizar una propuesta basada en una pregunta.

Otro elemento de la propuesta teatral de Luz de Luna es el comprender el teatro como un
escenario para la memoria colectiva, como recuperacion de la historicidad del devenir de la
humanidad; es a través de las distintas dramaturgias y formas de narrar como se da cuenta
de la contemporaneidad y del momento actual de forma sincrénica o asincronica.
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Finalmente, Luz de Luna es un grupo comprometido con el ejercicio creativo teatral callejero.
Construye una propuesta estética de alto nivel humano y artistico. Proporciona a la
comunidad un teatro de pregunta y reflexion en torno a los conflictos sociales que vivimos.
Hace presencia activa en eventos solidarios, comunitarios y festivales de teatro nacionales
e internacionales donde se encuentran los principios humanistas que promulga. Aporta
en la construcciéon del tejido social solidario. Aspira a crear condiciones para que los
espectaculos puedan ser un vehiculo de reflexion y conciencia en la construccion de una
sociedad con un tejido social firme. La propuesta artistica y pedagdgica del grupo se basa
en un reconocimiento y crecimiento continuo, dinamico en la tarea artistica y de gestion,
traduciéndose en beneficio para la comunidad y para cada uno de los integrantes de Luz
de Luna; esto gracias a los valores Unicos e intangibles de la organizacién. Es un legado
de integridad y trabajo colectivo, el desarrollo de capacidades individuales y artisticas;
relaciones construidas conservadas durante mucho tiempo con los amigos, complices,
allegados y enamorados del proyecto teatral y pedagdgico alrededor del mundo.

José Ricardo Rodriguez
Cofundador Luz de Luna
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Aprender y desaprender con todo lo que somos

Hablar de pedagogia es equivalente a hablar de procesos. Existen varios modelos,
paradigmas, corrientes, escuelas que han teorizado y puesto en practica tanto metodologias
como caminos en la labor de ensefar y aprender. Esta labor diversifica el centro de interés
y amplia aun més la gama de enfoques que direccionan los planes de accién sobre los
cuales se lleva a cabo la practica pedagogica.

En el Colectivo Teatral Luz de Luna el componente pedagogico ha estado presente en sus

practicas artisticas. Al asumirse como grupo, los conocimientos y experiencias propias del
hacer teatral se ponen a disposicién del ejercicio creativo colectivo para alimentar el proyecto
estético del mismo.

El grupo realiza su préactica artistica en lugares al aire libre; actores y actrices trabajan en las
calles de los barrios altos de la localidad de Santa Fe. Esta caracteristica de trabajar en la
calle propici¢ el acercamiento de nifos, nifas y jovenes quienes, con miradas de asombro
e inquietud observaban, y aun hoy observan, los ejercicios fisicos y vocales que involucran
varios elementos como los zancos, las méascaras, los instrumentos musicales, entre otros, y
rompen la cotidianidad de las empinadas calles.
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Esta cualidad llevo a la necesidad de contar con alternativas de formacién para nifos, nifas
y jovenes deseosos de experimentar desde el arte, de usar objetos como los zancos, de
contar historias o simplemente de compartir con otros y fugarse por instantes de la rutina de
sus vidas.

Varias generaciones han participado, hoy muchos de ellos y ellas con proyectos propios,
algunos con las condiciones sonadas de recibir un salario y contar con recursos para la
produccion de la creacion; otros auin siguen luchando para reivindicar el arte como proyecto
de vida con condiciones dignas. Unos alojaron su paso por este proceso en diversos
momentos de sus vidas, como gratos recuerdos en donde jugaron a ser uno y muchos al
participar de los desfiles de comparsa o en los Encuentros de Teatro Comunitario.

Este espacio es referenciado como el proceso de escuela, en donde la labor pedagogica
cuenta con un caracter alternativo basado en principios de la educacién popular, enmarcado
en la esfera de lo no formal. Asi se da cabida al saber empirico y al constituido o afianzado
en marcos formales tales como escuelas, academias o universidades, lo cual permite el
encuentro, intercambio y dialogo de multiples saberes cobijados en el universo artistico del
teatro.

La escuela, la formacion y los talleres en el grupo se convirtieron en el tejido que conecta
con la comunidad, es decir, con las cualidades del territorio y de sus habitantes, con
sus realidades, con el contexto. La propuesta y apuesta teatral del grupo que desde la
comunidad del barrio Girardot ha logrado irradiar otros territorios se nutre, alentando a
resignificar y dar sentido no solo a la vida, sino también a la existencia en comunidad
desde practicas y lenguajes artisticos, trascendiendo el caracter de entretener o divertir para
comunicar y sensibilizar.
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Realidad-es

Tenemos derecho a ser iguales cuando las diferencias nos inferiorizan y
tenemos derecho a ser diferentes cuando la igualdad nos descaracteriza.
Boaventura de Sousa Santos

Asumir la realidad desde una sola perspectiva
es erréneo en la medida en que no todos somos
iguales, no vivimos de la misma manera,
no tenemos las mismas oportunidades. Sin
embargo, los discursos propios de una sociedad
democratica en un estado social de derecho nos
categorizan como ciudadanos y ciudadanas con
deberes y derechos que velan por una vida justa
y digna.

En cuanto a los deberes todos somos ciudadanos
y ciudadanas prestos a cumplir con sus
obligaciones, pero al hablar en clave de derechos
y darle la vuelta a la moneda para ver su
contracara, la desigualdad no se puede ocultar,
pues es ella quien suprime la amplia diversidad
de la ciudadania y convierte los derechos en
privilegios tan solo para algunos.

Reconocer la alteridad es una tarea dificil,
sobre todo en la cultura dominante que
otorga reconocimiento desde una concepcion
prefabricada de la existencia. No obstante,
trabajar para reconocer el potencial que trae
consigo la diversidad, la diferencia, la otredad,
es y ha sido el punto de partida en el desarrollo
de los procesos de formacion artistica en Luz de
Luna.

Este proceso ha recorrido varios caminos que
se nutren con los pasos de quienes lo transitan,
haciendo de esta una experiencia con aciertos,

logros, equivocos y errores.
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Nifios, nifas y jovenes que se acercan a la casa de la esquina, la casa de los profes del
teatro, para preguntar cuando va a presentarse una obra, cuando se va a realizar un taller;
fieles espectadores de los trabajos artisticos que se comparten y se han compartido en las
diferentes actividades realizadas por el grupo, son los participantes y protagonistas del
proceso de formacion teatral llevado a cabo cada fin de semana. Al tener en comun contextos
similares son atravesados por la desigualdad, la violencia, la delincuencia comun, en donde
vivir se relega a la idea de sobrevivir, conllevando a la necesidad de crear puntos de fuga
para enfrentar la hostilidad y la indiferencia.

Ellos encuentran en el arte la posibilidad de sonar, de imaginar otras realidades y mundos
mejores, de compartir experiencias, saberes y reflexiones. El interés es el de proporcionar
precisamente un espacio de libertad, en donde cada uno y cada una pueda descubrir quién
es, qué quiere y puede compartir, qué habilidades y dificultades tiene: es un espacio para
florecer a un ritmo propio. El propésito no es el de formar artistas, sino propiciar desde
lenguajes artisticos la posibilidad de descubrir—se y reconocer-se como un ser humano
Unico, cuya voz y formas de expresar sus ideas, pensamientos, reflexiones, emociones y
sensaciones son legitimas y valiosas, cimentadas en el respeto por la diferencia sin jerarquias.

Es asi como la formacién teatral en el grupo se convierte en el pretexto de generar encuentros
atipicos en la cotidianidad y configurar una comunidad que se propone aportar otras miradas
de la realidad, que invita a la reflexion al preguntarse por su lugar en la sociedad y su
incidencia en la transformacion de la misma.

El arte es un desinhibidor, libera la voz y el cuerpo, conjuga movimiento y sensacion para
crear imagenes, para dar sentido a multiples realidades que reconfiguran el o los relatos de
la cotidianidad valiéndose de simbolos, de poesia para sensibilizar-nos y trastocar las
narrativas acostumbradas.
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Aprender ensefiando

Todos sabemos algo. Todos ignoramos algo. Por eso siempre aprendemos.
Paulo Freire

Asumir la ensenanza y el aprendizaje como una relacion que fluye en doble via es una de
las premisas que se ha defendido en el proceso de formacién, pues permite, desde sus
subjetividades, reconocer como sujetos a cada uno de los y las participantes.

Trascender los discursos para llegar a acciones comprometidas con la realidad de quienes
hacen parte de estos procesos es una de las reflexiones que ha inquietado la labor
pedagogica. Desde esta perspectiva, ensenar se convierte en una tarea ardua pero de
exquisito resultado: el de aprender. A mi me han ensenado los y las participantes con
quienes he compartido, con ellos he descubierto que no estamos vacios; cada uno de
nosotros trae consigo un legado, un potente saber que en ocasiones hos negamos a aceptar
0 tendemos a ocultar al no encajar con lo que se reconoce como saber o conocimiento.

Hago referencia a la idea de asumir la construccion de pensamiento y conocimiento desde
lo academicista. Academicista y no de la academia porque va mas alla del lugar, me refiero
al propdsito. Desde lo academicista, el conocimiento y el pensamiento se ha jerarquizado
a tal punto que se da una distincién tajante entre saber y no, como si unos fueran elegidos
y llamados a reflexionar, y otros solo a escuchar.

Aqui, en Luz de Luna, esa concepcion se ha visto confrontada no porque rechacemos la
academia o lo que de ella deviene, sino porque hemos comprendido que las acciones
pedagogicas y/o formativas en cualquier campo o area del conocimiento también se dan
fuera de los marcos referenciales de las academias o instituciones formales, lo cual brinda
posibilidades y alternativas para avivar el deseo de aprender y de ensenar.

Entender que el conocimiento y la produccion del mismo no se relega tan solo al ambito
académico es una reflexion que va apareciendo en una practica constante y viva. El proceso
de formacion artistica, principalmente desde lo teatral, es en Luz de Luna la plataforma
sobre la que se ha dinamizado la relacién ensefanza - aprendizaje, poniendo de relieve un
dialogo horizontal que reconoce en cada uno y cada una de sus participantes un potente
universo que contiene multiples saberes.
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El entorno y el contexto se vuelve elemento dinamizador. El territorio se contempla como
una construccion no solo geogréafica sino social y cultural en el que se tejen interrelaciones
que proporcionan caracteristicas identitarias a quienes lo habitan y lo construyen. La
relacion entre la comunidad y el territorio ha propiciado necesidades, intereses y temas
para abordar el trabajo de exploracién teatral en los procesos de formacién, premisa que se
mantiene en la actualidad.

Sensibilizar, humanizar

La «necropolitica» es un concepto que desarroll6 el filésofo camerunés Achille Mbembe.
Es la politica basada en la idea de que para el poder unas vidas tienen valor y otras no. No
es tanto matar a los que no sirven al poder sino dejarles morir, crear politicas en las que
se van muriendo. Los excluidos son Ios que no son rentables para el poder ni para
implementar sus politicas. Son los que no producen ni consumen, los que de alguna
manera, sin querer y sin saberlo en la mayoria de los casos, solo existiendo, ponen en
evidencia la crueldad del neoliberalismo y sus desigualdades.

Clara Valverde

¢Quién determind que hay personas importantes y otras no? ¢Por qué unas vidas valen mas
que otras?

Parecen cuestiones ridiculas, pero no lo son, sobre todo si nos paramos desde aquello que
hemos legitimado como discurso oficial o aglutinante que recoge a la “mayoria”.

Desde cuestiones banales tales como otorgarle el reconocimiento de famosos a quienes
aparecen en la television o en medios masivos, a aquellos que ocupan cargos publicos como
funcionarios en roles “representativos”, hasta cuestiones mucho mas complejas que se van
instaurando en el cédigo cultural, basados en frases convertidas en premisas filosoficas
tales como “el vivo vive del bobo”, son las que van afianzando la corrupcion, el pasar por
encima del otro para perfilarme en esa idea de reconocimiento, de importancia, en donde
unos son valorados y otros anulados.

Empatizar es una caracteristica propia de la especie humana. Sin embargo, en tiempos
convulsos y dificiles tendemos a anularla obviando el dolor, la injusticia; dejandonos
embargar por la indiferencia, asumiendo que lo que no me sucede o afecta a mi es de poca
importancia; nos hemos entregado a la idea dominante de aceptar lo injusto como natural,
de legitimar a través de la indiferencia, omision, pasividad, inaccién o silencio, aquello que

atenta contra la integridad del ser humano.
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La violencia sistematica hace parte del diario vivir en comunidades donde el estado no hace
presencia, y donde los gobiernos de turno realizan sus campanas politiqueras con miras a
mantenerse en el poder. Alli las acciones para mejorar la vida y la existencia surgen de las
mismas comunidades, que en Colombia, en Latinoamérica y otros paises con contextos
similares, en muchas ocasiones son apagadas por “representantes” de posturas radicales
gue se niegan a reconocer la diferencia y esperan que su voz sea la Unica que se escuche;
su eco el Unico que resuene hasta donde ellos asi lo pretenden.

En Colombia, es claro que el conflicto armado propicié y sigue propiciando escenarios en
donde la violacion de derechos es el pan de cada dia. La cultura de la guerra y de la violencia
incide en los relatos que hacemos de nuestra realidad, relatos configurados en narrativas
enajenadas que, mientras no sean en primera persona, no son tenidas en cuenta, por lo
que el horror se naturaliza y el miedo se instaura como bandera.

Por esta razon, en los espacios pedagogicos, ya sean formales o no, académicos o no, la
premisa deberia ser la de conectar-nos con nuestra condicién humana, con el respeto a la
vida, por la defensa de ella como valor supremo, sin categorizarla.

Reconocer la empatia como cualidad es tal vez una de las tareas mas dificiles en el gjercicio
pedagogico. Propiciar la reflexion es un primer paso. Crear las condiciones para que se
vuelva cotidiano nos llama a identificar y poner a prueba nuevas u otras formas de entablar
relaciones con los otros, reconociendo no solo el caracter cambiante y dinamico de los
contextos, sino estableciendo como premisa la defensa de la vida.

Destituir el miedo es una tarea diaria. Existen diversas formas de resistencia, entre ellas las
que puede proporcionar el arte, cuya practica nos lleva a vivenciar experiencias que
involucran pensar y sobre todo sentir: sentipensar, como lo propone Orlando Fals Borda o
corazonar, como plantea Patricio Guerrero Arias, quienes, en defensa de los saberes propios
de cada pueblo, cuestionaban la hegemonia de la razén invitando a pensar, a reflexionar
desde el sentir, y desde ahi deconstruiry dar paso a epistemologias populares para consolidar
principios éticos y politicos que proyecten el alcance de nuestras acciones.

En nuestro caso particular, el espacio de formacion artistica comparte en muchos momentos
saberes y herramientas propias del oficio teatral. En los Ultimos tiempos, sobre todo al ver
crecer la Ultima generacion que se acercé, —ninos y ninas entre los 5y 9 anos de edad, en
la actualidad jovenes—, nos convencimos de aportar en la via de construir o por lo menos
reflexionar para inquietar y provocar acciones que quebranten lo cotidiano, lo habitual; por
ello, nuestro interés es y sera el de contribuir a la formacion de mejores personas, seres
humanos comprometidos con sus Congénereg, con el planeta, con la vida.



El teatro

El arte no es una existencia mejor, sino una alternativa; no es un intento de huir de la
realidad, sino todo lo contrario, un intento de animarla.
Anne Bogart

El teatro es una experiencia que se nutre de la practica pedagogica. Explorar ejercicios,
técnicas, lenguajes se convierte en caldo de cultivo para reflexionar acerca de como hacer,
como explicar, qué involucrar, con quién dialogar.

Los juegos teatrales acompanan cada sesion convirtiéndose en el lugar necesario para
asumir o enfrentarse con roles poco explorados. Cada ejercicio o dinamica se convierte en
la posibilidad de identificar quién soy o quién quiero ser, permitiendo reconocer la
particularidad, la subjetividad en cada uno para experimentar el lugar de otros.

La exploracion del cuerpo es importante y vital en la idea de reconocer-nos pues se cuestiona
el paradigma de que el conocimiento es tan solo desde el aspecto cognitivo. La educacion
va mas alld de mantener en permanente actividad la cabeza, debe involucrar al cuerpo
completo. Aprendemos y desaprendemos con todo lo que somos y es clave darle el lugar
merecido a nuestro cuerpo, a nuestras emociones y sensaciones.

En el proceso de formacion de Luz de Luna hemos podido compartir con agrupaciones pares
enmarcadas en practicas teatrales comunitarias, por lo tanto, experiencias no formales que
han encontrado en el teatro el mejor pretexto para convocar y sobre todo extender el trabajo
artistico a personas que, aunque no necesariamente pretenden convertirse en artistas o en
actores o actrices, si disfrutan de la experiencia proporcionada porque pueden compartir
vivencias, aquello que conocen e ignoran. Exploran ademas su imaginacion y creatividad
reconociendo SuUS percepciones, sensaciones, emociones y pensamientos a través del
encuentro colectivo.

Las practicas teatrales con los nifios, nifias y jovenes de la comunidad les ha concedido
viajar a otras épocas, conocer otras sociedades, hablar de lo que antes no se atrevian, dar
cuenta del panorama social, comunicar y sensibilizar de diversas maneras apoyados en
muchos lenguajes que van mas alla de la palabra. Lo mejor de todo es que se aventuran
a sonar, a creer y a crear ambientes distintos, que si bien se dan entre quienes participan,
también se han reflejado en otros espacios tales como la familia, el colegio, la universidad,
los amigos, etc.
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En estos tiempos extrafnos para todos y mas dificiles para algunos, como artista y pedagoga,
me atrevo a enlistar algunas tareas para realizar en adelante:

* Reconocernos en la ancestralidad y dejar de sentir verglienza para reconocer quienes
SOMOS.

* Trabajar en colectivo incluso cuando es dificil, pues invita a reconocernos y reconocer a
los otros para lograr armonia entre las diversas voces y legitimarlas. Es la mejor manera
de enfrentar la hostilidad del sistema que cada vez pone mas peso sobre nosotros para
aplastarnos, acorralando suefnos y deseos de cambio con el objetivo de llevarnos a desistir
en la conquista de una vida y existencia digna.

* Hacer de los espacios de formacion un espacio de disfrute y tranquilidad, no de temor
y valorando los aportes de sus participantes. Todos florecemos con ritmos distintos;
comprenderlo nos llevara a reconfigurar el deseo por aprender y desaprender.

* Hemos relegado las emociones, el afecto: es mejor ser fuerte, aunque esto me lleve a
ocultar lo que siento. Restituir el amor es importante e imprescindible para contrarrestar la
indolencia y tramitar los duelos que como sociedad hemos aplazado.

* La mayoria de personas vemos incierto el camino y el futuro; debemos aprender a
acompanar la incertidumbre, solidarizarnos con los y las otras.

* Hay que luchar por otra normalidad, reconstruir tejidos comunitarios. Fijar la mirada en
lo pequeno quizas nos ayude a desentranar el problema y hallar alternativas de solucion.

* Destituir el miedo. No porque no se pueda sentir sino porque no puede ser el faro que

guie nuestros dias. Debemos alimentar el espiritu para esperanzarnos, creer y crear otro
mundo posible, cuidar el planeta y forjar una vida digna para todos y todas.
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Dar sentido a la vida y a la existencia a través del arte, del teatro, es una ganancia
invaluable. La experiencia compartida se configura en un aporte para la vida en
comunidad, sensibilizandonos ante las problematicas que atentan contra la dignidad y
llamandonos aseguir construyendo realidades cargadas de poesia, afecto, y amor, mucho
amor, que logren trastocar contextos hostiles desde gestos y acciones tan pequenas como
los abrazos, que en medio del distanciamiento obligado a la luz de la pandemia (COVID
-19), se resisten a su extincién. Nos corresponde como sociedad, como comunidad,
solidarizarnos, empatizar con los y las otras, y no solo desde los discursos o las palabras,
también desde las acciones, aquellas que hacen de nuestro dia a dia parte de nuestras
vidas y existencias.

Diana Marcela Morales Devia
Luz de Luna
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Apuestas por la pedagogia teatral en comunidad

Ya no recuerdo bien si fue Camilo, Darwin, Clara o Nicole quienes me fueron a esperar al
paradero de bus en el barrio Girardot la primera vez que asisti al taller de teatro para nifos
y ninas que daba Luz de Luna los sédbados. Y como recordarlo con claridad si fue en 2016.
Cuatro anos han pasado desde nuestro primer encuentro, y itanta agua ha pasado bajo el
puente! Estos nifos y ninas ya no son chiquitos, son adolescentes con peinados, alturas e
ideas distintas.

Aquel dia me fueron a buscar al paradero como un desafio telepatico. No nos conociamos;
sélo con la mirada debfamos intuir que yo era yo y ellas eran ellas. Nos reconocimos de
inmediato y nos fuimos caminando, conversando entusiasmados por esa subida enorme
que nos llevaba directo a la bella sede de Luz de Luna. Llegué y ya estaban los demas
esperando a sus embajadores que venian con la novedad de esta chilena en el barrio. Hasta
un par de mamas conoci ese dia. Esa fue mi primera de muchas idas al barrio, a las clases,
a la casa. La experiencia del taller de teatro seria parte fundamental no solo de mi tesis de
maestria, sino también la puerta de entrada a una amistad profunda.
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Hablar de la pedagogia teatral dentro de Luz de Luna se podria hacer desde distintas
perspectivas. En este aniversario numero 30 de este colectivo teatral me centraré, mas que
en referentes tedricos, en lo que mis ojos vieron y el corazon sintié en los procesos pedagogicos
que acompané, sobre todo nutridos por la experiencia del taller de teatro de nifos y ninas.

Para tejer el relato propongo las siguientes aristas:

* La casa de Luz de Luna: Un lugar donde volver
* Somos del barrio, corremos los mismos riesgos

La casa de Luz de Luna: Un lugar donde volver

Cuando asisti al taller de los ninos y ninas pude distinguir que habia una estructura clara e
intencionada en las clases: todas y todos sabian que antes de trabajar un ejercicio escénico
(nuevo o arrastrado de la clase anterior) habia un entrenamiento fisico, de concentracion y

de percepcion, con juegos pertinentes a ese objetivo, donde (de a poco, muy de a poco) iban
entrando al espacio en mente, cuerpo y alma. En cada sesion, Diana Morales, la guia y
pedagoga del espacio, trabajaba una infinidad de habilidades con las y los participantes. Sin
embargo, en este gjercicio de escritura no ahondaré en las miles de herramientas y habilidades
que se desarrollan en esta instancia formativa —trabajo en equipo, amplitud de referentes
estéticos (musica, cine, pinturas, fotografia, teatro, danza), autonomia, afianzar autoestima,
conciencia corporal, etc.—; sino que trataré de responder a la pregunta: épor qué estos nifios
y nifas vuelven cada sabado, o a cada posibilidad de encuentro en la semana, a la casa de
Luz de Luna?

Mi apuesta es que no es solo por el teatro, aunque no dudo que el encuentro con esta
disciplina los y las ha enamorado y apasionado. Pero sospecho que hay mucho mas, y que
tiene que ver con la manera en que Luz de Luna ejerce la pedagogia teatral no sélo en este
espacio-taller, sino también en el barrio.

Una amiga me dijo una vez que le deseaba a su sobrina, alin no nacida, que tuviera un lugar
dénde volver, pues ella nunca pudo tenerlo. Cada vez que veia llegar a los ninos y ninas del
taller a la casa de Luz de Luna expresaban exactamente eso mismo: que este era un lugar

donde podian volver cada vez que lo quisieran. Es un lugar seguro (conocen a su gente,
conocen sus rincones); es un lugar bello y cuidado; es un lugar donde las y los aceptan
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como son; es un lugar que les ha mostrado maneras distintas de existir; es un lugar donde
hay amor; es un lugar donde tienen amigos y amigas con quienes crecer juntos. Un lugar
donde pueden volver si las cosas no van bien en casa, si no van bien en la escuela, o si no
van bien dentro de ellos y ellas mismas: La pedagogia del habitar; y en ese habitar
descubrir miles de posibilidades individuales y grupales.

En estas clases-taller de los sabados siempre habia momentos (antes de iniciar, en el
desarrollo y al finalizar) en que los nifos y nifas pedian un tiempo para jugar. Paraba la
clase, pero no paraba el encuentro. Corrian, conversaban, se secreteaban (en la escalera,
en la sala, en el segundo piso). Sentian que el lugar era suyo, que ellos y ellas eran parte
de Luz de Luna y de la casa. Habia sabados en que ni siquiera tenian tantas ganas de
trabajar, pues venian de una semana agotadora, cada quien viviendo procesos personales
distintos, y Diana tenia que motivarlos un montén para poder hacer una clase efectiva.
Sin embargo ahi estaban, se habian levantado temprano un sabado y querian pasar toda
su mafana ahi y no en otro lugar.

Era el lugar donde podian volver.

Somos del barrio, corremos los mismos riesgos

La democratizacion del arte es una mision dificil, pues es dificil ser artista en sociedades
capitalistas, precarizadas, donde manda el mercado y no la vida. No basta “llevar” arte a
todos los lugares; lo maravilloso seria que ojala todos y todas pudiéramos habitar el arte,
que este sea parte de nuestras vidas. Y en este camino, Luz de Luna lleva pasos importantes
dados. Resistir y trabajar en el barrio Girardot es uno de ellos. Para hablar de esto quiero
invocar una anécdota y palabras de Augusto Boal, actor y pedagogo brasilefio, quien
trabaja y desarrolla la metodologia del Teatro del Oprimido.

Posterior a una obra de Teatro Popular (donde él actuaba) que proponia una revolucion
armada de campesinos unidos en contra de los terratenientes abusivos (tema contingente
en el Brasil de ese tiempo, representado en el Movimiento de los Sin Tierra), y mostrada
en un centro vecinal lleno de campesinos, uno de los espectadores se acerco a los actores
y con gran entusiasmo y emocién les agradecid por apoyar su lucha y los invitd a que,
inmediatamente, se sumaran a la organizacion armada que estaban creando, para que
juntos dieran la pelea. Boal y sus companeros intentaron explicarle al hombre que estaban
de acuerdo con su lucha, pero que ellos eran solo actores, que las armas que tenian
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en escena no eran reales y que no estaba en sus objetivos incorporarse a ese tipo de
organizaciones. Boal cuenta que el hombre se fue indignado y confundido. “En aquella
época, el Che Guevara escribié una frase muy hermosa: «Ser solidario consiste en correr
los mismos riesgos». Esta frase nos ayudd a comprender nuestro error. (...) Los hombres
blancos de la ciudad poco tenian que ensefarles... (...) Nunca més volvi a hacer obras
«para dar consejos», nunca mas volvi a intentar transmitir «<mensajes»... excepto cuando
yo mismo corriera los mismos riesgos”. (Boal, 2004, pag. 14)!.

Luz de Luna corre los mismos riesgos que las vecinas y vecinos del barrio. Cada actividad
que realizan es comunitaria, es popular y es democratizadora del arte, pues sus actores y
actrices “acuerpan” ese barrio y sus condiciones de existencia. Todos y todas estan corriendo
los mismos riesgos, solo que en labores distintas: tU desde la peluqueria, usted desde el
trabajo en el centro comercial, yo desde el teatro.

Que la casa de Luz de Luna esté en el barrio donde habitan sus actores y actriz, es en sf un
acto pedagdgico. La casa de estos artistas, con el s6lo hecho de existir en este barrio y por
lo tanto ser visible y nombrada (aungue no con su nombre exacto: la casa del mural, la casa
colorida, la casa de los profes, etc.), al igual que las tiendas locales, que el lugar de mecéanica
de autos y de arreglo de bicicletas, estd educando, esta diciendo: la profesion del teatro es
concreta y real, es una tarea cotidiana que requiere condiciones laborales dignas, como todo
trabajo, y sus trabajadores (en este caso las y los artistas) tienen necesidades multiples,
igual que todas y todos los trabajadores de otros rubros.

La casa y su constante movimiento cultural habla en el barrio, aunque haya vecinos que
jamas han asistido a una actividad en ella. La casa es parte del barrio y eso la hace existir en
el horizonte de lo posible.

Los ninos y ninas del taller lo viven de manera comprometida. En sus horizontes de
posibilidades futuras existe el ser artista y palpan de manera concreta que para ello se
necesita rigor, constancia, responsabilidad y un montén de habilidades que ven a diario en
sus profes. Tal como conocen los oficios de las personas que habitan su entorno cercano, el
imaginario de la labor de ser actriz y ser actor no lo construyen desde la television, sino
desde el barrio, desde la cotidianidad, desde la subsistencia de sus profes-artistas-vecinos-
vecinas. Y saben, por ejemplo, que el eslogan publicitario de COLPATRIA: “En el trabajo no
se las dé de artista, actle con seriedad” es un insulto y una aseveracion que viene desde
el menosprecio a la labor artistica, desde un sector que sélo valora el consumismo, lo
transable, lo superfluo.

1 Boal, A. El arco iris del deseo, Del teatro experimental a la terapia. Barcelona: Alba Editorial, 2004.
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En la tesis de maestria “Sistematizacion de Experiencias de Formacion Artistica Comunitaria
en Bogotéa y sur de Chile” (2017), Jhon Angel Valero, actor de Luz de Luna, habla de coémo
los nombran en el barrio gracias a los nifios y ninas del taller:

“Muchos nifios que no vienen al taller nos dicen “profes” pues nos conocen a través
de los que vienen al taller. (p.123).

Ellos son los que nos han dado, en Ultimas, el titulo de “profes”. Mas que ir a la
universidad (...) es la comunidad la que nos ha otorgado ese titulo. Los ninos
quienes han reafirmado esa posibilidad (...) No es sélo el profe de la escuela, al que
estan acostumbrados convencionalmente, sino que tiene otro grado de confianza.
Yo le digo profe porque es mas cercano a mi (...) los papas también nos reconocen
como los profes, un poco se sabran nuestros nombres”. (p.124).

Aunque los vecinos y vecinas no los conozcan en profundidad, los actores y actrices de
Luz de Luna son los profes de teatro en el Girardot, ese es su rol y rétulo en el barrio; esto
no ocurre en todas las localidades, es una peculiaridad que hace que esta comunidad sea
mas completa, mas diversa y mas rica en sus maneras de vivir.

Luz de Luna ha podido habitar un barrio popular de Bogota desde su trinchera del teatro.
Ha sido capaz de inundar las calles con su trabajo. Para mi, como actriz y profe de teatro
chilena fue emocionante asistir a ensayos de sus comparsas donde no so6lo asistian los
ninos y ninas del taller, sino también algunos de sus familiares, vecinos y vecinas del
sector que se comprometian por unos meses a aprender de musica, danza, maquillaje,
zancos Yy trajes. Luz de Luna corta la calle para poder desplegar a todos sus comparseros
y comparseras. Muchos y muchas transelntes pasan y se quedan mirando un rato. Esos
vecinos espectadores también hacen parte del acto pedagdgico; esas vecinas observantes
experimentan una intervencion del espacio publico usado cotidianamente, estimulando
sensaciones, emociones, ideas y posibilidades.

Creo firmemente que eso es la pedagogia: la experiencia de estimular de multiples formas
el cuerpo, mente y espiritu de las personas.

Fernanda Figueroa Abby
Actriz y Magister en Educacion Comunitaria, Chile
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Navegar la misma ola
Montreal, agosto 19 de 2020

Celebrar 30 anos de existencia artistica en un pais como el nuestro es un honor, un acto de
resistencia y una demostracion de que siempre es posible transformar y creer en los suenos.
Especificamente en el sueno del teatro. Puede ser doloroso, sacrificado y duro, pero es
también satisfactorio. Hablo de acto de resistencia porque en este momento de abandono
estatal, en medio no solo de la crisis por la pandemia, sino de las opresiones y violencias
que nos rodean o nos tocan, el Colectivo Teatral Luz de Luna procura mantenerse en pie en
el ejercicio de dignificar la labor artistica y de continuarla pese a las circunstancias.

Entre la indiferencia, la incertidumbre y la necesidad por subsistir, (como lo hacen muchos
otros grupos de teatro de la ciudad) este colectivo, en un acto rebelde, es un aliciente
para la comunidad, los jovenes y familias del barrio Girardot, en Bogota. Al expresar aqui
que el teatro sobrevive, es porque son muchos los que subsisten de los oficios del teatro
y en la actualidad se develan las desigualdades para unos y otros, lo cual no es igual con
aquellas agrupaciones que hacen parte de las elites culturales y artisticas del pais. Estas
van acomodandose siempre al servicio de las politicas de los gobernantes de turno.
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Como actriz egresada de una carrera en artes escénicas, sé que el sueno del teatro, con los
anos, se convierte en un compromiso politico. Pero no de la politiqueria sucia que tiene al
pais en las circunstancias actuales, sino en las practicas politicas que supone el gjercicio del
arte en barrios y comunidades. Como docente en la misma area y por haber iniciado mi vida
teatral en mi barrio, puedo afirmar que siempre sera beneficioso que en una comunidad
exista por lo menos un grupo de teatro que acoja a las infancias y juventudes, que se creen
encuentros comunitarios donde madres y padres puedan ver cada vez mas a sus hijos en
procesos reflexivos y criticos; en talleres teatrales usando zancos, vestuarios y/o jugando,
en vez de en manos de los tres pilares de la muerte en Colombia: la droga, la prostitucion
y la delincuencia.

Conoci a Ixs companerxs de Luz de Luna en el ano 2013. Para ese momento el grupo ya
tenia una existencia de varios anos al igual que la agrupacion de la cual hacia (y hago)
parte, Vendimia Teatro. Siempre nos encontrabamos en las funciones de Teatro al Parque,
un proyecto adelantado por el sector de teatro callejero de Bogota, que con programacion
artistica visitaba cada domingo diferentes parques de las localidades bogotanas.

En esas funciones que haciamos, siempre vi un grupo al que admiraba no solo por sus
montajes llenos de color y zancos, sino también por sus resultados escénicos tan poderosos
en el que tantas personas hacfan parte. Seglin recuerdo, para entonces, habia acontecido
algunos movimientos, no sé si llamarlo “relevos generacionales” dentro del mismo.

En marzo de ese mismo afno, los grupos del sector de teatro callejero nos reunimos a
desarrollar un taller lamado “Lo sacro y lo profano”, con el maestro Wilson Pico, de Ecuador.
Alli conoci de cerca a mis amigxs de Luz de Luna. Ese taller lo realizamos en el escenario
de teatro al aire libre, La Media Torta. Una experiencia de aprendizaje de los haceres de
las demas agrupaciones vy, sobre todo, de reconocimiento y union. Finalizamos con una
comparsa por la carrera séptima para luego celebrar en una gran fiesta lo que fue nuestro
taller culminado.

Después de esto, el afecto entre nosotrxs se volvié complicidad. Diana Morales, Jhon Angel,
Oswaldo, y Edwin: personas que en la actualidad son y seguiran siendo parte de mi carino
profundo pues la vida nos unio, a algunos terminando la carrera de artes escénicas, y a otros,
en el ejercicio docente y actoral. Poder encontrarme con personas pares que navegaban la
misma ola era enriquecedor y prometedor, pues nos hacia acompanar el sueno que ya
estabamos viviendo: poder hacer teatro.

80



A lo largo de los anos nos seguimos encontrando en funciones, reuniones y encuentros
comunitarios. Vimos el trabajo de los otros y nos acompafamos en los procesos de creacion.
Agradeceré siempre a mis amigxs de Luz de Luna sus invitaciones a participar en sus
comparsas 0 a impartir algun taller para sus chicxs; por creer en mi tanto como yo en ellos.

Es alli cuando te das cuenta de que ha pasado el tiempo y estamos ahora encargados
de nuestros grupos y nuestros haceres. Continuamos con la rebeldia de hacer montajes,
proyectos y comparsas ya no para nosotrxs, sino para quienes vienen a nuestras salas, a
nuestras sedes; para quienes se dejan permear y transmitir aquello que aprendimos cuando
solo éramos jovenes de barrio y buscabamos creer en algo mas que en las ofertas televisivas
o la cruda realidad.

Considero que el compromiso social que tenemos en nuestros barrios y comunidades es el
de proteger, solidarizarse e insistir en procesos artisticos, culturales y educativos que, de
seguro, cambiaran los rumbos de nuestro pais. Gracias, Luz de Luna, por ser un ejemplo
de resistencia.

Con el corazon.

Cristina Alejandra Jiménez
Magister en teatro y artes vivas, actriz Vendimia Teatro
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El fuego vivo del encuentro
Amigos y amigas del Colectivo Teatral Luz de Luna:

Cada ano en las calles del barrio Santa Cruz La Rosa, Comuna 2, de Medellin, se espera el
“Encuentro Comunitario de Teatro Joven. Los balcones de mi casa han sido el palco perfecto
para ver desfilar centenares de grupos y colectivos artisticos: companias y comparsas de
distintas partes del pais y del mundo que han llegado espantando el miedo y la tristeza con
el color y la alegria de la fiesta escénica. - e e

De tantos grupos que han pasado, algunos han dejado una huella significativa en mi vida
'y la de mi familia; es el caso del Colectivo Teatral Luz de Luna, un grupo que marco mis
referentes e imaginarios estéticos y con el cual he creado un vinculo fraterno inquebrantable
que se mantiene a pesar de la distancia y el tiempo, un grupo de experiencias escénicas
“hipnotizantes, que inspird mi universo creativo y el de muchos jovenes que, al igual que yo, -
crecimos viendo y haciendo teatro en la casa Amar i lla de la Corporacion Cultural Nuestra
Gente.

Los de la luz de la luna.
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Los del compartir etilico, la broma infaltable del martillo de tres bolas y el estuche de la
escalera, los de las travesuras dentro y fuera de la escena.

Ellos tenian el cabello mas largo que ellas. Ellas tenian la voz mas fuerte que ellos. Juntos
actuaban bajo la lluvia mientras la tarde recibia una noche fria en Bogota; el agua no logro
apagar las antorchas y el fuego vivo de sus voces, en cambio, encendié en mi un deseo
insaciable de hacer teatro con las entranas.

Nos hemos visto crecer anorando la sorpresa de un encuentro, tejiendo un vinculo entre la
complicidad comunitaria y la admiracion escénica, entre la distancia y los recuerdos que
permanecen en la memoria sensible y activa que los resguarda. Al verlos en la escena
comprendo que el rigor y la disciplina son el camino a cumplir los suefos. Disfruto de ver
lo que hacen y la sutil manera de poner la riqueza natural al servicio de la creacion.

Hoy celebro la fuerza que les permite mantenerse en pie, la renovacion de las ideas,
los cambios de paradigma, tomar el riesgo para defender los suenos, el relevo de una
generacion, la creacion de una puesta escénica como Saphi, el teatro de calle en su maxima
expresion, la fuerza y la sutileza conjugadas en un gesto, el juego detallado de las formas,

las texturas,
los olores,
los colores.

Celebro la pasion y el esfuerzo colectivo de una poética ancestral que devela la investigacion
antropolégica en cada puesta en escena; el rigor, la magia y la disciplina de un director
joven, de un gran director.

Celebro la vida, el teatro que me concedio el privilegio de conocerlos y verlos disfrutar de la
escena, de seguir tejiendo lazos de complicidad comunitaria y suenos compartidos.

Que la calle sea el escenario del encuentro, que la raiz siga creciendo y la llama se mantenga
viva.

Alba Liliana Agudelo Posada
Actriz, mamad y gestora comunitaria
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La vida es un acto y todo acto
cambia el mundo... asi sea un poco

Cuando realizo el ejercicio de entender lo que significd Luz de Luna en el paso de mi vida
me siento obligado a responder con la voz del nino de ese entonces.

Cercada por la montafa, existia una casa abandonada a su suerte llamada la Libro-via. En
ella se refugiaba un grupo de teatro que tenia por nombre Luz de Luna y otro juvenil, al que
perteneci inicialmente, llamado Nuevo Sol. A los primeros les toco ser los primos mayores
de los segundos. El devenir en esta barriada asigné a Luz de Luna la tarea de guiar estos
espiritus jovenes e inquietos y canalizar de alguna manera aquella energia vibrante que
desbordaba nuestro pecho.

Volar. No encontré mejor expresion para nombrar mi paso por esta casa, pues aqui conoci
los zancos, ese artefacto de madera en el cual se realizan diferentes peripecias. Parecia
que volaban. Mientras los observaba maravillado nacia en mi ese deseo imperioso de
despegarme del suelo, yo también queria aprender a volar. Todas las tardes después del
colegio llegaba a Luz de Luna a saludar a Pablo, actor del grupo, para pedirle que me
ensenara sus trucos y me prestara unos zancos. Pablo sacaba de la bodega atestada hasta
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el techo de escenografias y vestuarios un par de talla 40. Yo calzaba 34 en ese entonces.
Los zancos para mi fueron como ese primer beso que te enamora del arte, ese que se hacia
y se sonaba en la calle.

Con el pasar del tiempo, Luz de Luna comenzo a llenar de color nuestro barrio; los ensayos
y las funciones de teatro cambiaban la cotidianidad de nuestros vecinos. Yo me sentia parte
de esa casa, asi que ayudaba con mis amigos a sacar la escenografia de la bodega. El tiempo
pasaba y Luz de Luna crecia, fue asi que llegd su primer Encuentro de Teatro Comunitario.
Cada uno de los miembros del colectivo se encargaba de una tarea especifica. Nosotros los
adolescentes éramos como los escuderos o algo asi, los seguiamos en la aventura de ayudar
a transformar un salén comunal en una sala de teatro, pero no solo eso, también éramos
acomodadores, asistentes de escena y hasta luminotécnicos; a veces nos tocaba quedarnos
afuera a silenciar al publico que llegaba tarde. Terminada la obra desmontabamos.

A la par del Encuentro se realizaban varios talleres de formacién en teatro, uno de ellos
lo dictaba Daniel Castro, actor también de Luz de Luna. De él aprendi a entender los
fundamentos de la vida y del arte, el ser creativo y recursivo en la vida y en la escena.
En ese ir y venir de cada encuentro haciamos muchos amigos de los grupos de teatro
provenientes de diferentes partes del pais, agrupaciones que compartian su trabajo de la
forma mas profesional en estos escenarios hechos en los barrios. Sin saberlo, se forjaba en
mi el sentido de comunidad, me sentia parte de algo, y esa sensacion ahora nos hace querer
aportar positivamente a la sociedad de la que hacemos parte.

Las comparsas de Luz de Luna eran nuestra promesa firme de arte cada ano. En ellas
nuestros cuerpos trataban de componer hilos conductores durante cada ensayo en esa calle
que ya nos pertenecia. Con mis companeros Danilo, Carlos, Edwin, Oswaldo y Jhon Angel
corriamos siempre loma abajo para realizar el calentamiento.

En Luz de Luna fuimos un sinnimero de cosas: musicos, zanqueros y hasta chicheros. Ahora
es Jhon Angel el encargado de navegar ese pesado barco cargado de teatro, resistencia y
sobre todo suefios que comparte con la comunidad del Centro Oriente.

Alexander Corredor Rodriguez
Director Agrupacion La Puerta
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Lo que ha sido Luz de Luna para Luisa Diaz

Risas, miedos, esfuerzo, confrontacion, comprension de la realidad, de la alteridad, de los
otros... el mundo en pequeno. Mas risas nerviosas y complices; es lo primero que recuerdo
al evocar a Luz de Luna como espacio de construccion para mi ejercicio de docente, artista
y ser humano, también como un lugar de aprendizaje en donde la diferencia nos fortalece,
de encuentro y desencuentro con el teatro para y por la comunidad.

Recuerdo a “la Negra”, Diana Morales, companera de vida, quien se acerco al proceso y a
Su vez nos acerco a miy a otras companeras, complices. A partir de alli, y de lo que se
sintio- como la proximidad en la visién de un mundo distinto, se materializ6 un camino
de exploracion de la calle y lo popular desde la inquietud por el quehacer teatral con una
conciencia critica de la realidad.

Han transcurrido varios anos, experiencias, distintos espacios artisticos y pedagoégicos y
Luz de Luna sigue despertando en mi muchas emociones. Como dice una hermosa cancién
de Churupaca: “somos vida contenida en un envase descartable”, vida contenida en
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Mi trabajo real

Mi inicio laboral no es muy claro. No tengo recuerdos, solo imagenes, fotos en mi memoria;
en la primera de ellas un nifio esta picando piedra en una cantera de Ciudad Bolivar, creyendo
que lo hacia por juego. Después, un muchacho un poco grande, con una conciencia no
muy clara de su realidad, deja de lado el estudio para buscar en la basura de Corabastos
restos de comida para poder comer y llevar a su casa.

Luego descubri el teatro y mi realidad muto...

En muchos momentos me “aconsejaron” buscar un trabajo que fuera real. Pregunta: iqué se
considera trabajo real?
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Para mi el trabajo real es donde uno es feliz. Independientemente de las circunstancias, se
hace lo posible para que el trayecto sea el mejor, no solo para mi, sino para todos. Por
ejemplo, en mi caso, las relaciones en Luz de Luna son numerosas: por ello, a los muchos
encuentros a los que he podido asistir me emociono ya que cada vez aprendo algo nuevo,
sea bueno o malo. Asi mismo, los proyectos que ejecutamos me dejan al final con la boca
abierta. Desde aqui, entiendo el porqué de la apropiacion de este arte, también logro
entender la frase que aunque suene a frase de cajon cobra mucho peso y es: “todo se hace
con las unas”.

Entonces si, si es un trabajo real en la medida en que cada uno de nosotros y nosotras
utilizamos nuestro esfuerzo fisico e intelectual para presentarle al publico o comunidad lo
mejor de Luz de Luna.

Por esta razon, para mi, Luz de Luna es una fuente de satisfacciones, tristezas, enojos,
alegrias y paciencia, mucha paciencia. Mundos totalmente diferentes, pero un camino en
comun, esa es una de las cosas bellas de Luz de Luna. De una u otra manera me he formado
como zanquero, actor, artista, acrobata, personaje y persona. En cuanto a las ensefanzas,
mas que querer insistir, se trata de persistir, mantener vivo el propésito de hacer teatro,
siempre al alcance de todos y todas. Este espacio comunitario nos permite tener otra
posibilidad para cambiar la realidad sin importar qué tan diferente sea, encontrarnos en un
lugar para ser quien somos y tener muchas manos amigas dispuestas a despertarnos en los
momentos en los que mas los necesitamos.

En este camino de aciertos y desaciertos he podido encontrar un refugio en el cual moverme
siendo yo mismo, con mis olvidos y mis memorias. Caida tras caida, me entusiasma
levantarme nuevamente para saber lo que sigue.

Este es mi trabajo real.

Harvey Alfonso Guarin Martinez
Luz de Luna
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Enero de 1990

Era un miércoles muy caluroso. De repente, al ver encaramados en unos palos extranos
a unos jovenes entendi que era posible violar las teorias de la fisica y volar, era grandioso
y casi irreal. Estaban muy cerca del colegio donde vivi mis mas increibles aventuras, mis
temores vy, por supuesto, mi primer amor. Soy hijo de una pareja disfuncional y hermano
intermedio de siete. Mi madre, Maria, no sabia leer ni escribir, pero tejia de maravilla, aln
lo hace. Aqui entre nos, es mi heroina. Marco, albafil boyacense, impecable en su trabajo
y muy dedicado a su oficio, alimentaba la tropa.

Abordar los afnos de trabajo artistico en los Cerros Orientales de Bogota resulta ser una tarea
laboriosa, “no es facil, chico”, dirfa un amigo islefo. Las caminatas, las tardes de ensayo
y, por supuesto, la creacion. En estas breves lineas quizé vean lo que yo o quiza no, quiza
pinten mejor que yo 0 no, pero seguro, seguro las recordaran y quedaran antojados de mas.
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Luz de Luna, o como soliamos decir en Karupano: “la luz de la luna brillando en los Cerros
Orientales,” fue por muchos anos inspiracion para la mayoria de jovenes de mi generacion.
Sin embargo, el tiempo, la edad, la falta de enfoque y de solidaridad llevé al deterioro y casi
a la extincion de tan bonita labor. Decir qué es bueno y qué es malo es relativo, ya que el
tiempo siempre revela lo que los discursos no podran y a veces carecemos de hechos por
falta de perdén, animo y vision; esperemos a ver qué pasa en 10 afios méas. Asi lo recuerdo,
los lunaticos eran incandescentes pero inexpertos en el cuidado, con muchas ganas de
volar y llenarlo todo: una hermosa luna llena.

Después de tantos ires y venires me acosté a dormir y me levanté con 38 anos, de los
cuales le he dedicado al oficio de las artes salpiconescas 30. Entre tanto y tanto, 10 en este
hermoso hogar lleno de vestuarios, deudas, buena comida, empatia y sobre todo ganas de
seguir sonando con la transformacion y reivindicacion de una mejor comunidad.

Maria solia decir: “le empaco arepuelitas y agua de panela, mijo”. “Si, gorda, hartas, por
favor, llene la mochila”. Ahora, mientras trazo las lineas de un nuevo disefio y coloreo una
que otra pared, el sabor de la esencia de vainilla y el bocadillo que andan por ahi en mi
cerebelo me recuerdan qué largo camino resta y que la vida que hoy tengo es para el
servicio del otro, seglin decia mi padre.

De ese 10 de enero a hoy concluyo y afirmo lo que el maestro Jesus le dijo al médico Lucas:
“iAy de ustedes también, maestros de la ley! que cargan sobre las demas cargas que nadie
puede soportar, y ustedes ni siquiera con un dedo quieren tocarlas”. Trato de ser uno que
lleva y ensena a llevar la carga; ese, amigos, es uno de los secretos para permanecer de
pie debidamente ante esta jauria de humanos con buenas intenciones. Amo el proceso en
Luz de Lunay las miles de peripecias para obtener la casa y preservarla; amo la idea de mil
aniversarios mas y sobre todas las cosas, amo al Dios increible que solicité mi presencia
para este momento en la historia, en estos 30 anos y sobre todo en la escena que toque.

Pd: No lo olviden, si quieren probar las arepuelas de mi madre, dejen su like.

Bendiciones.

José Alejandro Laverde Escobar
Luz de Luna, Director de HDK
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f}:_unas_ __accron_e_s____muy_partrpu.lares_._.e_n la calle. Me acerqué para
- Ver mejor, Vi Cémo se expresaban con libertad y vi su felicidad

“me atrevra .ya que a mi me daba mucha pena. Sin embargo
‘escuché a un senor muy serio y con un caracter fuerte dirigir a
“las otras personas, ahf entendf que él era el encargado de todo
‘esto. Asi que esperé a que €l se sentara para poder habIarIe
Ol oot slabiselo | llic B

—Hola, buenos dras . oye, era para saber como hago para

~entrar a hacer parte de este proceso.

Meeorlesto: -

~ —Buenos dias, mira, lo que tu tienes que hacer es venir Ios
'~ sébados a las 10:00 a.m.

':vez aprendo a hacer cosas nuevas y a conocer gente nueva
_pero lo mas |mportante es que doy Io mejor de mi en una

~Quiero finalizar diciendo que este no es solo un lugar o una casa
yya, es mas que eso, es todo un unrverso Ileno de hrstorras

Yoscar Barrera Fonque
Unlverso Teatral
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Mi recorrido

Empecé en el ano 2010. Tenia 6 anos cuando ingresé. No me
acuerdo de muchas cosas excepto de la primera persona que conoci,
Jhon Angel. El me ayudo a ser parte de Luz de Luna junto con Diana
Morales. Ellos nos ensenaron desde muy pequefnos y hoy en dia
seguimos aprendiendo mucho de todo lo que nos dicen y muestran.
En el ano 2010 hicimos una comparsa que se llamé Andando y
andando al bicentenario vamos preguntando. Como era tan pequefa
en realidad recuerdo muy poco lo que vivi. Dos afos después hicimos
una comparsa llamada Canecas llenas, corazon contento en donde
conoci y convivi con muchas personas mas: Nicole, Clara, Felipe,
Yesid y Camilo. También aprendi de Harvey y Milena y participé de
otras obras a pesar de ser tan timida; estuve en los Encuentros que
se hacian cada ano y gracias a eso conoci a personas de diferentes
ciudades, paises y a directores que ya han estado anos haciendo
teatro.
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A medida que paso el tiempo fui evolucionando, dejé de ser timida y
me empezo a gustar el estar en un escenario sin que me diera pena,
aprendi a concentrarme mas. Durante esos afnos algunos se fueron
porque decidieron dejar de hacer teatro y otros nuevos llegaron. Con
Nara, Mariana, Mateo, Yoscar y Darwin pude integrarme mucho mas
facil. Todos juntos hicimos una obra de teatro llamada E/ cambio. Ahi
fue la primera vez que senti que trabajé de verdad por algo. Todos
dimos de nuestra parte y trabajamos durante meses para acabarla.
Ahora en los Encuentros participamos mas, ayudamos con la comida,
con el lugar y todo lo demas.

Luego realizamos una comparsa llamada Grises pero felices en la
gue nos unimos mucho, tanto asi que entre todas las comparsas de
ese afno resaltdbamos porque nos veiamos diferentes a los demas,
porque se vela todo el esfuerzo que invertimos para poder hacerla.
Poco después me dieron la oportunidad de estar en una comparsa
llamada Aterra. Ahi trabajé de una manera distinta porque podia
improvisar mas, el vestuario era muy distinto a los de antes y pude
convivir con las personas mas grandes, de mas experiencia. La Ultima
comparsa en la que estuve fue De alpargatas y altares, en donde, al
igual que las otras, aprendi, me esforcé, trabajé con personas nuevas
y superé nuevos obstaculos. Me parecio que todo el esfuerzo valio la
pena al final. Durante todos estos anos pude darme cuenta de que
evolucioné, vi cada obra que los profesores hacian y aprendia de
ellos. Al estar en Luz de Luna cambié, pero agradezco cada momento
en este lugar porque me hace feliz.

Angie Tatiana Daza Coba
Universo Teatral
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Estar en Luz de Luna

En el ano 1987, estar en el grupo era la posibilidad de encontrarnos cada séabado con el
teatro. Un dia la rectora del colegio Jorge Soto del Corral, Delfina Acevedo, nos presentd en
la formacion general, que se hacia en la cancha del colegio, al profesor que realizaria las
clases de teatro entre las nueve de la mafana y el mediodia. Era un tipo alto, de pelo largo
y ondulado, con una voz que retumbaba a cada costado del patio. Tenia una sudadera de
colores y un suéter negro. Su nombre, Rubén Dario, como el poeta...

Cada manana sabatina era la aventura de encontrarnos en el teatro del colegio, pues pese a
todas las carencias, el plantel contaba con un inmenso espacio para la practica teatral. Esto
me animaba a llegar y calentar, luego leer y después improvisar. Casi siempre me juntaba
con las caras que nunca me saludaban en las jornadas de clase. Recuerdo mucho a Claudia,
Cristina, Arturo, Darfo, los hermanos Luengas y por supuesto a Ricardo Rodriguez. Todos
ellos estaban en cursos superiores al mio, yo andaba en el grado sexto y era de los bajitos
del salén. Me encantaba el momento de subirme a la tarima y presentar “la tarea”. Era un
instante sublime en el que decenas de compafneros centraban su atenciéon en mi trabajo.
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Tal vez ese fue el detonante que me hizo pensar en ser actor. Aunque me fastidiaba todo el
proceso de montar, ensayar y poner las voces en acuerdo, subir al escenario era la
recompensa a esos instantes de desasosiego; todo lo anterior cobraba valor.

En mi primera obra como actor: Los sueros del capitan Juan Carlos, pese a que no tuve el
personaje protagonico, y luego de un arduo casting dirigido por Rubén en el que participaron
los pesados del grupo: Ricardo, Arturo, Dario y otro centenar de jévenes, me quedé con tres
lineas que diria en simultaneo con otros compafieros: “Y entre los soldados corri6 la noticia
de que el capitan Juan Carlos perdi6 la guerra porque no sabia leer, porque nunca habia ido
ala escuelay era un ignorante”. El dia de la funcién se llevo a cabo un domingo en el Teatro
de Lourdes con la presencia de los padres de familia, todos los profesores y estudiantes. Al
parecer mis companeros de texto se confundieron y para mi fortuna se quedaron callados
y pasmados cuando debiamos intervenir. En aquel momento yo aproveché y dije solo mis
lineas con toda la emocion que me cabia en el cuerpo.

Luego me sali del grupo porque sentia que no me ponian cuidado, que podia saltar en un
dedo, pararme en las pestafias y aun asi nunca iba a actuar con los grandes. Volvi en el
ano 1996 luego de estudiar artes escénicas y encontré un colectivo fuerte donde estaban
los hermanos Soto, los hermanos Correa, Giovanny, Viviana y el profesor Rubén. Incluso
hasta ese momento yo le seguia diciendo profe...

Rubén me invitd a actuar en ¢Donde esta?, pues Dario Correa dejaria pronto el grupo y
la obra necesitaba un actor que hiciera sus personajes. Fui a verlos en una funcién en la
plazoleta de Belén y de alli pasé al libreto, a los ensayos, a las eternas horas de ponerme al
dia con los zancos. Fueron larguisimas semanas en las que luego de llegar del trabajo me
iba a la Libro-via a ensayar hasta casi media noche. Me costé mucho actuar con ellos pues
su ritmo era colectivo y yo era “el nuevo”, el que venia de estudiar en academia. Mi voz
era débil, mi cuerpo muy torpe y lento para la calle, sin embargo, no me amilané y decidi
sacar provecho de lo poco que tenfa. Fue asi como aprendi mis textos sin muletillas y mis
partituras sin un apice de equivoco; al poco tiempo el temor se fue y volvi a sentir la magia
de mi primera linea con Luz de Luna. Luego vino una década de amores y desamores
con cientos de funciones, de montajes, de comparsas, de viajes y de experiencias que
sembraron en mi el deseo y la necesidad de hacer del teatro un proyecto para la vida.

Luis Daniel Castro Arce
Director Corporacién Tercer Acto
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Botella al V1ento en defensa de la Alegrla

Defender la alegna como una trmchera

de Ia ajada miseria y los miserables

: il i i i : de ]as ausencias breves y las definitivas
e e e Bientes i ool LI G

Fragmento del poema Defensa dela Alegrla de

- defenderla del caos y de las pesadillas

Marlo Benedett1 ]

Hoy les hago Ilegar esta “botella tirada al viento” desde lo mas alto de la barriada del Centro

- Oriente, lo mas profundo y amoroso que puede traer a mis recuerdos pensar en qué me han

aportado ustedes desde su esencia y proyecto histérico a mi Vida..

con otras actrices y otros actores de participar de ejercicios de entrenamiento ‘corporal,

en que part|C|pe, qwen nos hab|a |mC|ado, le Ilego su tlempo de traslado, pues ademés

de hacer teatro era sacerdote Jesuita y sin mas tuvo que trasladarse a la ciudad de Cali.

~Arturo Araujo S. J me dejé una ensenanza importante para hacer teatro: toda historia

y accion desarrollada por los personajes debe hacer reflexionar al publico, enfrentarlo a

~la realidad que vive, confrontarlo; solo desde alli, el teatro —hoy creo 3que aplica para
- cualquier experiencia creativa de las artes— tiene lugar para el publico, ya que se vuelve

transgresor, transformador. Desde entonces, creo que con el traslado de Arturo, quedé el

Yo me enganché en el teatro y cada vez me emocionaba mas la idea de actuar, de conocerme

reto de asumir la busqueda y experimentacion de un ejercicio teatral comprometido con las

narrativas cot|d|anas para Ia vida y al servicio de la gente.

Llegé el aﬁo deI 97. El Richy, mi hermano, que estaba de gomoso montando patines en
Iinea por Ios barrios EI Dorado, El Girardot y Lourdes junto a mi otro hermano Rogelio
invitaron a la plaza de Bolivar a ver una obra de teatro que se estrenaba con pubhco —
primera vez que escuchaba ese termmo— IIamada Vent/tas 3% ventarrones del Colecttvo
Teatral Luz de Luna. B )

Llegamos alli a las dos de la tarde, me presentaron a una mujer, “la-Nana”, de estatura
pequena pero con un caracter seno fuerte y Ileno de d|gmdad en Ia preparacmn de su
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~Me fasciné que me diera un bulto de naranjas para ayudar a acomodar en la tras-escena.

Yo estaba asombrado por las estructuras gigantes que utilizaban para representar eI-'
vecindario, veia los trajes de los obreros y las “sefioras chismosas del barrio”. Entendi

desde ese momento a qué se referfa Arturo con sus ensefianzas. Entonces supe que existia

_ Ia pOSIbIlIdad de estar cerca de una expenenua del teatro auten‘uca

Ademas de mi primer encuentro con Luz de Luna en Ia plaza de Bohvar tuve la oportumdad': :
de ver DOES, la sigla que utilizaban para el titulo de la obra: ¢{Donde esta?, pieza teatral

a la que logré colarme varias veces no solo para comer tamal, sino para colaborar enla
tras-escena, cargar las cosas, hacer el recuadro del piso-con la cal dentro de un tarro de.

~leche Klim que delimitaba el &rea de didlogos, negociaciones y reclamaciones a viva voz-

de “la Madre” y hacia también sus veces de patio carcelario... Alli no solo conoci y me

- acerqué alas y los integrantes de Luz de Luna, sino también a Leonardo G6mez, detenidoy

desaparecido en Ia violencia poh’tica de este pal’s por ser militante de izquierda por pensar

una oportu-n-ldad-.-para-C-recer haciendo titeres, musica, montando zancos, construyendo-
comparsas y una sensibilidad poh’tica como artista.

. Empezo el S|glo XXI AS|st|mos aI encuentro Cru<:|al con Ia CanC|on Propuesta enfrentando'

el duro golpe de la detencion ilegal y arbitraria de nuestros amigos del grupo musical

~Pasajeros. Luego el cierre forzado por parte de la administracién distrital de los procesos

fundamentales de las Casas Vecinales —Movimiento Social de Mujeres de los Jardines

~Comunitarios—. Pero contrario a eso, y con mucha alegria, asistimos a la fundacién del-
~Primer Encuentro de Teatro Comunitario y con rigor y persistencia lo seguimos tejiendo

ano tras ano movnendo telones Iuces andam|os S|Ileter|as de barrlo a barno

Hoy tengo 36 anos es deC|r que gran parte de mi V|da la he constrwdo Junto a este proyecto

~de teatro en comunidad. También hemos tenido diferencias en distintos momentos y hemos

llorado juntos. Aqui estoy, dispuesto para ustedes a defender y seguir construyendo este

proyecto, que en 30 anos constituye parte de nuestro legado de lucha social y principio-

fundamental en la construccién de soberania cultural como apuesta del teJ|do soual en
nuestro territorio. A defender la A/egr/a tamb/en de la a/egr/a i ;
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Trascendencia en dos momentos

Momento uno

Eran los afios 90, corrian tiempos dificiles; en
ese entonces era un estudiante de teatro de
la Universidad de Antioquia. Los estudiantes
debatian un plan de desarrollo y se exigian
rebajas en la matricula. Fue en ese escenario,
en medio de una jornada cultural en la plazoleta
Barrientos, donde el presentador anuncié al
Colectivo Teatral Luz de Luna.

Alli escuché por primera vez ese nombre... .....

...los zanqueros, el fuego, las mascaras y la
musica se hicieron presentes. Ahi, en medio de
la multitud, me encontraba en absoluta
comunion con estos compaferos desconocidos.
El aplauso final era la manera en que los
estudiantes agradeciamos a estos valientes
artistas que venian desde Bogota a contarnos
esas historias urgentes y necesarias para nuestra
memoria. Timidamente me acerqué y les di
unas gracias que se perdieron entre las muchas
voces que hacian lo mismo. Esa noche asisti no
solo a un espectaculo que me conmovio, esa
noche decidi también que aquel era mi camino
a transitar en el momento que como estudiante
estaba buscando pero que la academia no
satisfacia ni llenaba de expectativas; habia que
buscar en el barrio y en la calle las historias y
formas desconocidas por la academia.

Entonces, se hizo necesidad habitar los espacios

del teatro comunitario.
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Momento dos

Uno de los ejercicios de teatro comunitario
mas bellos que existe sobre esta América es la
Cruzada Teatral Guantdanamo, Baracoa.

En la presentacion de quienes teniamos el
privilegio de participar alli, escuché por segunda
vez el nombre del Colectivo Teatral Luz de
Luna. En esta ocasién nos encontramos
sentados en el mismo salén, compartimos
el comedor, cargamos las escenografias y los
suefos en el mismo camién. El abrazo se
hizo presente y nos fuimos conectando en las
ideas y la esperanza; en el bello y amoroso
gjercicio del teatro comunitario. Nuestros
haceres se juntaron y fuimos compinches en
conversaciones nocturnas, complices de abrazos
latinoamericanos porque entendimos que esto
se trataba de lo colectivo, de la juntanza.

El Colectivo Teatral Luz de Luna no solo ha
hecho parte de mi historia, hace parte de la
historia comun del teatro colombiano, de ese
que se teje en las calles, del que se grita en las
tormentas; ese teatro valiente que cuenta, que
nos ensena en esa luz de luna a imaginar un
nuevo amanecer.

Jhon Fredy Bedoya
Director artistico Nuestra Gente
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Una semilla

Era muy joven cuando llegué, invitado por un amigo, a las calles del barrio Girardot. Lo
recuerdo muy bien, era un sabado y después de caminar por mas de media hora desde El
Chorro de Quevedo, fuimos a dar a una montafia donde brillaba el sol con todas sus fuerzas.
Ya agotado y esperando descansar, me di cuenta de que todo comenzaba alli; un grupo de
mechudos rebeldes se alistaba para incitar a un gran nimero de jovenes a crear en la calle un
espectaculo de “comparsa”. Era algo que no entendia, pero me contagié ver tantos cuerpos
enérgicos que repetian un sin nimero de partituras hasta que el sudor les empapaba la
ropa.

Me uni a la fiesta y ese dia terminé rendido, no sé por qué decidi volver, pero el siguiente
sabado estaba alli muy puntual para retomar los ensayos, era como una especie de accion
masoquista que me brindaba una satisfaccién incomprensible. Tiempo después aprendi
que lo que hacia este grupo llamado Luz de Luna era “Teatro de Calle” en los barrios
populares del Centro Oriente bogotano. Dicha experiencia impacté mi vida para siempre y
definiria cual seria mi rumbo.
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Tras anos de compartiry vivir diversos procesos de formacion liderados por aquellos lunaticos,
cuando ya habia decidido dedicarme al teatro, fui invitado a ser parte del colectivo teniendo
claro que no solo se trataba de una apuesta artistica, sino de un ejercicio de resistencia,
defensa del territorio, denuncia y provocacion por medio de las puestas en escena. Unirse
al grupo era de verdad arriesgarse a actuar en un pais donde poco se valora el arte teatral.

Con el tiempo entendi que estar en Luz de Luna suponia el reto de trabajar desde la diferencia:
éramos once artistas con mundos distintos, intereses creativos diversos, temperamentos y
emociones bastante heterogéneas, pero eso no nos impedia generar procesos con y para
la comunidad. Era como si el arte se convirtiera en el pan de cada dia que alimentaba las
necesidades basicas no solo de nuestro colectivo, sino también de una comunidad que
crefa en un grupo de personas que rompia la cotidianidad cuando salia con sus zancos,
instrumentos y mascaras a brindar un momento de alegria en aquellos barrios de los cerros
de la capital.

Aunque mi estadia en el grupo fue muy corta, me brindé la oportunidad de conocer lugares
magicos de Colombia, forjar lazos de amistad para la vida y para el arte. Sembré en mi una
firme conviccion sobre la fuerte relacion del teatro con la comunidad, siendo esta idea una
semilla que a la luz de la luna dio frutos en la creacién de nuevas organizaciones artisticas
con fines sociales, las cuales contintian trabajando para pintar de colores la dura realidad
de los habitantes del Centro Oriente de Bogota.

Juan Pablo Ramirez Martinez
Director Fundacion Araneus
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Un viaje con Luz de Luna

La primera vez que escuché sobre Luz de Luna fue por la profe Sandra Parra, directora del
grupo de teatro El Ciruelo, con el que en esa época construiamos un proyecto de organizacion
multidisciplinario de arte. Gracias a esto, fui por primera vez en el ano 2000 a la sede que
tenia en ese entonces Luz de Luna en el barrio Girardot, en la ciudad de Bogota.

Recuerdo que nos abrid la puerta Rubén, el director. Saludo6 fraternalmente a la profe y
estrechd mi mano; también en este pequeno apartamento se encontraba Ricardo, Alex y
Oswaldo. Ricardo estaba arreglando un vestuario y Alex estaba haciendo unas mascaras, lo
cual me llamo la atencién, ya que por ese entonces la cercania con el teatro me hacia sentir
la necesidad de aprender sobre estos aspectos. Observé lo abiertos y cercanos que eran,
como me hablaban y el conocimiento sobre la técnica que se estaba usando para la
construccion de estas mascaras; creo que en la sencillez y cercania con la que fui recibido
esa noche en el Centro Oriente de Bogota se comenzo a crear la camaraderia y aprecio con
la gente de Luz de Luna, al igual que el reconocimiento a su trabajo artistico.
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Durante esa década, sus diferentes trabajos, su participacion activa en el movimiento
artistico popular, la construccion comunitaria y su relacién con esta, mas su historia que
llegaba a nuestros oidos a través de la voz de la profe Sandra Parra, puso a Luz de Luna
como un referente para nuestro propio proyecto artistico por su capacidad de gestion y
fortaleza al poder mantenerse de manera auto gestionada; para la mayoria es un acto
heroico.

En esos anos una obra que me llamo mucho la atencion fue Aterra, la cual me llevé a creer
mas profundamente en la necesidad de seguir siendo participe en la construccion de un arte
mas cercano a la gente, que contara sus angustias y avatares sin miedo a ser censurado,
cosa que en la época hacian con balas. En ese tiempo también los lazos afectivos se fueron
haciendo mas fuertes: de visitas casuales se pasé a espacios de formacion para las actrices
del Ciruelo y a la necesidad de aunar fuerzas, porque en ese momento historico era crucial.
Para quienes tuvieran una posicion adversa a la dictadura del gobierno de Alvaro Uribe, la
persecucion politica a la disidencia era marcada y peligrosa.

También me causo dicha saber que gustaban de mi produccion artistica como musico de
Pantagora, compartir su felicidad al poder construir su sede Leonardo Gomez, al igual ver
que cada uno de sus integrantes historicos consiguié profesionalizarse e impulsar nuevos
proyectos. A ello se le suma la renovacion generacional, aspecto que ha hecho que Luz
de Luna sea aun mas fuerte. Nuestros lazos son mas sélidos ya que una de las actrices
del Ciruelo, Diana Morales, “la Negra”, entrd a hacer parte del elenco de Luz de Luna, lo
que hizo que la interaccion con el trabajo fuera mas activa. Comenzar a participar en sus
comparsas como musico bajo la direccion de Jhon Angel, “el Negro”, y compartir tertulias
y diferentes participaciones en el Encuentro de Teatro Comunitario del Centro Oriente como
técnico del grupo el Ciruelo, me hizo llegar a la conclusion de que Luz de Luna es uno de
los espacios comunitarios que ha logrado construir su propio publico y apropiamiento de su
comunidad, haciendo el sueno realidad.

Me hace feliz ver que sigue manteniéndose en el tiempo como una alternativa de arte, vida
y voz para la comunidad. Durante estos 20 anos en los que ha hecho parte de la historia de
mi vida crece alin mas el respeto y el amor a su existencia.

Juan Carlos Torres
Misico y realizador audiovisual
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Amigos y familia

Nada mas bonito que poder adentrarse en un lugar, en un grupo y en sus inicios a través
de distintas historias durante el proceso que llevas; sonreir y experimentar esa sensacion de
querer estar en ese pequeno fragmento del tiempo; conocer puntos de vistas individuales y
grupales. En este espacio vi surgir recuerdos de nifios, que ya no son ninos, que cuentan
sus memorias con carifio y tal vez con nostalgia, iccomo no hacerlo? No solamente nombran
a sus amigos en ellas, sino también su familia, con quienes vivieron experiencias nuevas y
descubrieron habilidades dentro de un mundo de juegos como la musica, la danza, los
zancos y sobre todo la importancia del ser humano, el no juzgarse entre si y aprender de
cada uno.
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Los fundadores iniciaron jévenes sin imaginar el alcance que esto llegaria a tener, ni que la
lucha por lo que querian los llevaria a grandes momentos y lugares. AUn con sus facciones
adultas se puede ver a la nina que le encantaba la danza, a los ninos que les gustaba sentir
la musica, y aquellos amigos que disfrutaban de las maquinitas de monedas y caminar por
las calles. Jovenes que desarrollaban y mostraban sus ideas, opiniones y lo que creian podia
ser el teatro: una vista critica hacia su entorno, transmitida con trabajo y conciencia. Claro,
no todo fue tan formal ni estrictamente dedicado a lo artistico, también hay anécdotas que
recuerdan con gracia, incluso algunas en las que las circunstancias fueron a favor del
error. Saber la historia de su inicio desde el colegio llen6 de expectativas a muchos que
no se detuvieron y siguieron creciendo en este proceso, donde siempre se apoyaban entre
todos por varios medios y sin importar cémo, ya que era importante y satisfactorio ver a
los demas bien, verlos sonreir, incluso afuera, y tratar de evitar cualquier mal y desventura
que tuvieran.

En mi experiencia los talleres no son aburridos; aun si llegas tarde te saludan con una
sonrisa. Esta llegada ocasionalmente viene con pan o algln detalle para las onces post
taller, acompanadas con el tinto patrocinado por la casa Luz de Luna, y en las que nos
contamos nuestras semanas y reimos por alguna anécdota chistosa.

Es como la comida super familiar, una tradicion desde sus inicios, la cual disfruto y me
llena el corazdn de felicidad. Acé, grandes y chicos reimos por las caras y chistes de
los profesores o por los “apuntes” de alguno de nosotros. Hablamos para rotar los vasos
hasta el Ultimo de la mesa. Volteamos la cara para encontrarnos con una conversacion
distinta. ¢Por qué es el momento mas grato? Pues porque esta la familia reunida en la
mesa, compartimos todos. En este lugar siempre podemos ver el apoyo que nos damos
con la frase: “cualquier cosa, recuerda que nosotros estamos aqui para lo que necesites” de
manera sincera y franca, sin ningn interés. Eso hace parte de ser una familia de amigos
o de sangre, brindarnos el apoyo incondicional sin esperar algo a cambio, prestandose de
corazon para un consejo, para escuchar o para un favor entre compaferos o profesores,
haciéndote sentir que no solo aprendes teatro sino también de los otros.

Gloria Katherine Mafla Valbuena
Laboratorio de Exploracion Escénica
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: Hace ya 19 afos que tengo eI prIV|leg|o de':

conocer el __mar_av_l_”oso espacio de Luz de
Luna, un camino que ha transformado vidas
realizando suenos, haciendo labor politica y-
social con sus obras y caracterizadndose por
una propuesta art|st|ca mcluyente y dlferente

emprend| el cammo para hacer mi suefio
realidad, un suefio que - albergaba la-
oportumdad de hacer teatro con un contenido
manera dlferente, en donde hublera cablda
para el llanto y Ia risa.

y colegas lVIe permlten estar en sus espauos -
compar’nr momentos marawllosos para crecer

- Luz de Luna me ha visto crecer como yo los he -

visto transformarse pues este grupo a pesar.

Ias que en muchas ocasiones navega, Iogra
transformarse y como eI ave femx emerger de_
las cemzas
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Amigos, hermanos y colegas, hoy, en medio

~ de esta pandemia y ardua situacion para los

y las artistas, ustedes persisten, resisten y
trabajan para que este suefo no se extinga,
para que en ‘nuestros corazones S|ga ERIEIER
yel gusanlto del arte se fortalezca Hoy puedo '
Iogrado lo QUe muchos anhelan tener una-
fam1I|a de abuelos padres e huos que han'_

su_ma_r_awllo_sa actrlz y__I_uchadora de_esplrltu__
errante: Dianita; 'y por supuesto todas las
personas: musicos, bailarines, actores, artistas
plasticos, disenadores y colaboradores, que
en algiin momento han dado o aportado su
grano de arena para seguw alentando esta
nifias que escogen hacer arte con estos Iocos-
resistiéndose a estar perdidos en Ia vastedad -
tomando Ios caminos téxicos en los que eI
estado nos obliga a exiliarnos. :

Gracias por persistir y seguir dando la batalla.
Estan en mi corazoén y ahora en eI de mls_

hijos, Amart y Néia.

; : ; - o Angela Bello
........ e = S E Pedagoga en artes‘. 3
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i prlmera |magen que se me aparece en Ia mente cuando dlcen Colectlvo Teatral Luz
v de Luna es la calle en eIIa un grupo de teatro en zancos sobre Ios que va un atado

presenta para la ciudad como un oasis de vida- para--l-a--wda
o — ancadas y zancadas que sobrepasan los avatares de la adversidad. Escenas que
e " permiten a sus espectadores sentados en sillitas de plastico recrear historias del pafs.
_ El gran acordeon que hace frente y construye reahdades no S|empre pOSIb|eS pero
S a| menos deseadas e e e R el

na casa; esqumera con un mural Ilena de vestuanos mstrumentos musmales tlene
cocina, oficina y escenario. Esta incrustada en los cerros centro onentales y Se



entro de los gratos- momentos vividos con el teatro, aparecen en mi cabeza escenas
de las obras de Luz de Luna en el salén comunal o frente a su sede en la calle con el
paisaje de la ciudad como telon de fondo: en la septima con sus fabulas itinerantes,

enla plaza de Bolivar, en fin, en los muchos Iugares y recovecos del barrio y de la ciudad.

| ncuéntro$ de Teatro Comunitario que"éstablecen la pedagogl':a del tinto, la comida y"él

~afecto para calentar y nutrir los saberes con los teatreros y teatreras de otras regiones
de la C|udad i deI pa|s Los encuentros se d|bu1an como d|dact|ca de la dlverS|dad

- levar treinta afios de trabajo teatral en el barrio ha generado en la turbulencia del
teatro capitalino un cauce auténtico en eI quehacer La estética que nos presenta

n paradigma teatral del barrio, del parque, de la calle, de los zancos para la escena
artistica bogotana. En esta nueva faceta vemos los ideales fundamentales del
grupo, con ideas y estéticas renovadas, que postulan una dramaturgia de la ciudad.

rSe establece la calle como escenario en contra cornente a los ojos “elegidos” del teatro

bogotano en pro de una propuesta mdeleble de Ios cerros y su barrlada

|cho que gesta proyectos artlst|cos o comunltanos que toma COmo camino eI-
desarrollo de los derechos culturales de sus vecinos cercanos y lejanos haciendo
N presencia en las calles y salones comunales. Esta metodologia de trabajo es una
f|sura al olvido y al desden de Ias ms’utumones gubernamentales

mor e infinitas gracias por ser motores de alegrl'a e inspiracién en tiempos de

y sugmﬂcatlvos para eI barno y Sus hab|tantes se conwerte en una pedagog|a de
: esperanza

J hon Ricardo Florez
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Historia de una ida y varias vueltas

Como en la primavera de una milenaria oda, cada camino contempl6 combates legendarios.
Y desde donde yo pude ver, se dio mi viaje o el de las veladas humeantes.

Conoci el hogar de la bandera escénica méas poderosa de la zona centro oriental, maestres
en la batalla y seres magicos que dan vida a personajes heroicos. Debo nombrar este lugar
como el camino brillante, tallado en medio de dos ostentosos gigantes de Roca. La primera
de estas es una larga colina resguardada entre la Fe de una Santa no inquisidora, pero si
libertaria. La segunda: el monumental verde de un Cristébal Santo, territorio alejado de lo
sacralizado. Ambos despiertan en el carnaval de lo festivo y profano, soplando el polvo de
calor ocre sobre todo aquel o aquella que los habita.

Allf se erguian los nobles de corazdn herrero, los siete hijos de su propia luz, de sus palabras
y habito nocturno; labradores de historias que encontraron en medio del Sur un lugar para
forjar cabezas tercas de infinitas ideas. Aludieron con ellas a la vanguardia callejera; quienes
los vieron cual enanos partiendo de la comuna como sitio de temor, aplaudieron luego a
unos gigantes que se abrian paso entre la estirpe popular de donde habian sido creados.
Toda la ciudad los vio crecer, levantarse grandes sobre sus entramadas piernas y cabalgar
mesetas orientales en la ciudad gris plata.
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Crearon generaciones de huestes briosas, de las cuales afortunadamente hago parte de
una. Legué aqui en un momento donde la ciudad silenciaba los gritos de los sin nombre,
de aquellos que fueron tan solo cifras en medio de la oscura noche sin libertad sublime.
Seguro se dira que el acero de nuestra bocanada fue efimera, un suspiro leve, pero aun es
parte del legado infinito que ahora tifie nuestras pieles... marca eterna en la memoria. Con
ello me refiero a la Danza de lo Oculto.

Como uno de los primeros nacidos estuvo Angel, quien atin comanda la jauria de lobos que
corren con mujeres; él lidera el Triptico mas fiel de los descendientes de corazon fraterno.
Son “la llama encendida del color fuego”, donde arde la violeta Diana, rodeada del celeste
Oswaldo. Ellos son el rojo incendio; de cerca, un rojo abrazo. Esta Quimera indomable
permanece junta cual cerbero vigia, provocando que sus tres caminos junten esfuerzos en
medio de la angustiosa tirania del tiempo. A esta triforme guia, capitan del estandarte
Andino, debemos la junta de “La mesa de Roble”, aquellos que ahora alzan armas en pro
de la calle. Entre estos yacen:

Alejandro, el hablante de lenguas, traductor de dioses, hijo directo de los alados mas
nobles, cuya fascinacion por el trazo sutil es su escudo y espada;

Harvey, el Guerrero acorazado, también acompana la manada siendo uno de los legionarios
mas agiles y valientes;

Alexandra acompasa el viaje, rodea la misién con su dulce melodia en medio de sonatas
heroicas y cantos a dioses en esas Iugubres nocturnidades, cuando el helado témpano
atormenta las ideas;

Edwin, el comun refugio quien también anida uno de los mas habiles artesanos de 0jo
clinico impecable, capaz de recrear el firmamento y el océano sobre cualquier curtiembre;

Y finalmente quien les habla, Galan, el méas tosco y poco agraciado en finuras intelectuales,
despojado de cualquier alarde, pero amante de la jauria.

Se fueron siete y siete ahora son.

Estos siete contra Tebas, noble séquito, solo desea crear en medio de un inconmensurable
mundo plagado de demonios, dar a luz su obra entre bestias y seres horrendos, provocar
una mirada afable donde el temor no se revele por sus ojos y donde la comuna se junte
para anclar su esfuerzo colectivo.
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Nuestro deseo es manifestar en la labor asignada por nuestro Sino las mas minuciosas
y recurrentes historias de donde hemos partido en este andar, esas memorias de las que
fuimos testigos de cada encuentro entre el saber y la lagrima, esa huella que, por ser nuestra
orden, es revelada por el gesto educado del odio diestro y la mano amable. Queremos dar
cuenta de nuestro tiempo como hijos e hijas de tan languidecido tormento, y es asi que una
historia yace como tributo para el no olvido.

Aunqgue no puedo recordar con exactitud mi llegada en fechas o tiempos, si puedo anudar
mi piel al deseo que nos trae la fuerza conjunta. Somos esta orden que habita en lo comun,
y como bien lo aclaran estas palabras: me anclo en el universo desde todas las historias y
sus personajes, todos como sabios de todos los escritos y sus pliegues que son verdad. Y
cuando llegue esa fecha de tener la sabiduria de la “verdad absoluta”, diré: qué buen viaje
fue el otorgado con tan magnanima compania, que vio no solo crecer mi pelo, también la
panza y el ego. No se puede negar que, a estos héroes, el agradecer de unas palmas nos
colma el aliento y rejuvenece el oficio. Claro, nada fue gratis, el valor no pretendia el costo,
pero si el peso en la balanza, en el corazdn, en el centavo, y ya todos, incluso usted, que
me lee, sabe cuanto cuesta el viaje del nunca retorno.

¢Y ahora? ¢Quién sigue el sendero del laberinto?

Edwin Andrés Galan Arévalo
Luz de Luna
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Paso del tiempo

Mariana Vargas, Universo Teatral
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Bajo la luz de la luna, una pécima

Para esta pdcima se requiere de curiosidad, esa que te hace ir loma arriba tras €sos personajes
de patas largas y de palo, los mismos que salen a correr por las mananas arropados de
prendas trajeadas, zapatos desgastados y rodilleras, gritando algo que después vine a saber
era una jeringonza. Se le agrega una pizca de lamboneria, la que te involucra en los ensayos
y trabajos al aire libre sin ser invitado y que por algun tiempo te tendra recogiendo regueros,
tinendo aserrin, cargando blogues colgado de un camion, desenredando los casetes de las
obras y, como dice la cancion, montando lucecitas para la escena.

Agrega un poco de amor o0... no sé cuanto en realidad, porque una vez dentro pierdes la
capacidad de regular cuanto estas dispuesto a dar por los otros, por seres que aprendes a
querer, por el proceso mismo. Afade una cantidad suficiente de caracter, lo vas a necesitar
para saber decir NO a esos coqueteos de algunos o algunas, para poder alzar tu voz y ser
escuchado ante tantas voces que resuenan o solo te quieren amedrentar. Busca una buena
dosis de conviccién, y bastante, pues tu familia o conocidos seguro van a insistir en que ese
no es espacio para ti; dirdn que del teatro no se vive, pero te aseguro que se vive, y de qué
manera.
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No sabria cémo medir el riesgo para esta pdcima. Unas veces se requiere una gran cantidad,
como cuando te lanzas del puente al rio sin conocer su profundidad, otras veces despierta
en ti algo maravilloso y te permite correr, bailar y saltar en zancos como si estuvieras
descalzo.

Para poder mezclar todo se requiere de un espacio Unico, especial, ese que no siempre esta
bajo techo. Algunas veces cuentas con una buena tapa que no da lugar a goteras, otras, y
siendo éstas la mayoria, probaras la candela pura, si, esa que quema por mas de cuatro
horas en un desfile bajo el sol, esa que te ahoga cuando el escenario se inclina por los
barrios de la alta montana, esa que te gasta la voz una y otra y otra vez.

Siempre hay que ir probando, estar atentos al sabor que va tomado nuestra preparacion;
hay que tener cuidado de no empalagarse. Quiza se pase y sea necesario detenerse, tomar
distancia, probar otros sabores, unos dulces o amargos, y asi, con el gusto fresco, darse
cuenta de lo que le hizo falta a nuestra mezcla para volverlo a intentar con otros ingredientes,
en otras proporciones y otro tiempo de coccién, aunque esta pécima no se pueda preparar
de otra forma o en otra montana.

Jhon Edwin Barrios Camelo
Jhonin Artistico, Luz de Luna

Ya son 20 anos de estar tras los pasos de este grupo de hombres y mujeres que le apostaron
al teatro en un escenario encajado en las montanas del Centro Oriente bogotano, como

si fuese parte de un pesebre visto desde la planicie de la ciudad. En un proceso de relevo
generacional constante, sus hacedores han ido y venido.
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Un faro que sigue alumbrando

Hemos venido a este mundo como hermanos;
caminemos, pues, dindonos Ia mano y uno
delante de otro.

William Shakespeare

Hablar de Luz de Luna es evocar el significado del barrio, el significado del Encuentro es
hablar de una apuesta del teatro para celebrar la vida.

Harto Arte para el Barrio es una propuesta de y para la comunidad, en la que a través del
teatro nos resistimos a la marginalidad y a la violencia, lugar al que quieren delegarnos en
escenarios de indiferencia y en lo que han convertido los barrios de periferia. En el caso
de Luz de Luna: el Barrio Atanasio Girardot en el Centro Oriente Bogotano. Un lugar que
se transforma y transforma la vida de quienes han pasado durante estos anos por la casa
de Luz de Luna; nifos y jovenes que con sus suenos han hecho posible que este acto de
fe sea hoy un referente de creacion teatral, de construccion colectiva con incidencia social
[lamado: Colectivo Teatral Luz de Luna.

Ellos son maestros y maestras del teatro. Los que antes fueran semillas, hoy nutren este
proyecto con generosidad y entrega; aportan sus renuncias y su derecho a la individualidad
para apostarle a lo colectivo, hacen visible lo invisible, nombran lo intangible con voces
teatrales y reclaman el derecho a la alegria.

120



" Hoy, después de tantos afios, siguen sembrando y acttian con la conviccién intacta de hacer

de lo estético un proceso de comunicacion que dignifique su territorio. Asumen en sus obras

~la responsabilidad de la- memoria para contar a nuevas generaciones su historia, la que les

permita hacerse un lugar en el mundo, ese al que pertenecen y que les pertenece; como
el derecho a ser parte de una cultura gue se crea y se recrea con la mirada del pasado en-
la persistencia de un presente para un futuro posible, uno en el que Luz de Luna cree. Un
futuro desde la permanente puesta en escena de lo cotidiano en el escenario del barrio, ese

~barrio que cantamos, que bailamos en la danza plural del Encuentro de Teatro Comunitario.

~“Harto Arte pal Barrio”. -

Hoy nos ponemos la mascara, nos montamos en los zancos para celebrar la permanencia

“de estos 30 afios. Hoy, de la mano de Luz de Luna, seguimos caminando.

: Desde Ios pa|saJes de Uraba un abrazo hermano para qwenes nos han dado tanto Gramas :

Luz de Luna, por ser faro para el Teatro Colombiano.

Maria Victoria Suaza Gomez
Dlrectora Corporacion Cultural Camale6n de Uraba

Amigos de Luz de Luna, que digo, hermanos del alma.

Cémo escribir cuando son cortas las palabras, cuando se entrecortan en la garganta y son
sorprendidas por las ldgrimas.

No se preocupen, las ligrimas también brotan cuando baila el alma.

Nuestras fuerzas se entrelazaron un dia a la luz del alba, cuando la faena terminaba en un
Encuentro de Teatro Comunitario en la fria Bogotd y por arte de magia, con nuestro afecto, se

calentaba.

Ese dia, no se los habia dicho, hoy revelo el secreto, mis esperanzas flaqueaban y a emprender
nuevos caminos me alistaba, pero sus palabras y su alegria nuevamente me alentaban.

En mi viaje de retorno a Urabd sélo pensaba que el camino apenas iniciaba y que la Luz de Luna
me acompafiaba.

Perdén por la ridiculez.

Los amo.
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Evocaciones a la luz de la luna

El que quiere arafar la luna, se araiard el corazon.
Federico Garcia Lorca

La luna que hoy acompafna mis noches de aislamiento es luminosa, generosa, alumbra
ampliamente la vista cotidiana de mis dias. Su luz transforma las siluetas nocturnas en
personajes pintorescos, recordando mis dias de comparsa sobre zancos por la séptima, o
bajo un traje de mujer gorda que festeja la alegria de los dias grises bogotanos.

Como esta luz que alumbrd los senderos de los viejos en sus travesias por el monte, el
Colectivo Teatral Luz de Luna ha iluminado mi encuentro con el teatro de calle. Y es que
la calle, tan exigente, tan ruda, tan rustica, tan lluviosa y soleada, ha sido el escenario por
30 afos de este grupo aguerrido, que aln en tiempos de pandemia, donde la calle resulta
siendo un peligro, no se doblega.
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Desde que inicié mi aventura por el mundo de las cuadrillas, .
coreografias, pregones, pitos y maracas, he gozado de unas &
condiciones ciertamente muy dignas para un campo tan
vapuleado y desvalorizado como el artistico. Cada detalle,
cuidadosamente pensado, desde el color de las unas hasta
el corddn de los zapatos, hablan del respeto del grupo por el
oficio y por su territorio. Orgullosamente representan los cerros
orientales de la capital, levantan la frente ante su comunidad
del barrio Girardot; abren las puertas de su casa para que
el teatro no se olvide en esta parte de la ciudad y se siga
cultivando desde los méas pequenos.

Recuerdo las formas, colores y materiales que, como espejos,
reflejan la lucha que por 30 afnos se ha librado en La Casa
de la Cultura Leonardo Gémez, refugio de suenos e ideas
que toman vida gracias a las personas que han transitado
por estos espacios: técnicos, musicos, maquilladores,
vestuaristas, actrices, bailarines, directores, zangueros
nacidos de la comunidad misma que fueron formados y
ahora son formadores. Me enorgullece ser una de ellas; he
sido habitante de calle denunciando la desaparicion y el
desplazamiento local de la conocida calle del cartucho; he
sido una bella chichera que reivindica una de las bebidas
tradicionales de Bogota; he sido clown, indigena,
virreina y hasta secretaria. No me canso de agradecer
a la vida por permitirme participar en este espacio tan
enriquecedor.

Bajo esta luna de noches de pandemia espero volver
a ver esos reflejos, espero volver a la algarabia de las
comparsas, espero que Luz de Luna, toda una autoridad
del teatro de calle del pais, siga alumbrando mi camino por
muchos afnos mas.

Larga vida, queridos amigos.
Dayana Patricia Gallo

Pedagoga en artes
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Como dijo Marfa Augusta von Trapp: “La musica es como una llave magica que abre incluso
los corazones que estan mas cerrados”. Muchas personas suefian con entrar a diversos
corazones por medio del arte, cambiarlos y llevarlos por un camino mucho mas amable del
que la realidad presenta.

Hilos invisibles

Por este suefio es como llegué a Luz de Luna, un grupo que se ha dedicado a trabajar desde
la comunidad y para la comunidad por medio del arte. Es la fantasia que varios artistas
tenemos, poder ayudar y transformar desde lo que optamos como camino de vida.
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El trabajo con la comunidad ha sido su estandarte y todas las personas que pasamos
por esta agrupacion nos hemos vinculado con ellos, compartido nuestros conocimientos y
también aprendido de lo que vemos y escuchamos; construimos suenos que van desde el
montaje de una comparsa hasta estar inmersos en los Encuentros de Teatro Comunitario,
el cual llama a todos a participar en diferentes roles.

De esta manera el teatro va mas alla de presentar una obra o realizar talleres. En mi caso,
la musica ha sido el hilo que nos conecta, que crea armonia en medio del trabajo con la
comunidad, con el grupo y con nosotros mismos.

Creamos sonidos que se exploran desde el latir del corazén hasta los gritos y susurros
producidos por nuestra voz, inventamos universos que queremos mostrar, realidades que
no deseamos olvidar, secretos para ayudar, suefios transformados cada vez que se ponen
en escena; buscamos el silencio que no es la ausencia del sonido, sino el respiro anhelado,
el momento necesario para reflexionar: el momento que usamos para conectar.

Como bien lo dice Henry Miller: “Lo que sostiene al artista es la mirada de amor en los
ojos del espectador. No el dinero, no las relaciones correctas, no las exposiciones, no
halagadores comentarios”.

Lo que nos sostiene es el hecho de compartir, de sonreir, de llorar, de sentir rabia o
frustracion, de conocer. Conectar, a fin de cuentas, poder sentir ese vinculo invisible que
existe en la escena.

Aqui se muestra la combinacion perfecta de un grupo de teatro que ademas de su quehacer
artistico también tiene uno de construccion humana. Esto es lo que los hace diferentes.
Por esta razén, la sensacion que me embarga es de felicidad y colaboracién, de estar
construyendo una familia que més alla de los lazos personales deja su marca en el territorio
y en las personas con las que se cruza en el camino.

Steffany Alexandra Quintero Angarita
Luz de Luna
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Un estandarte de colores

En noviembre de 1999 viajé por primera vez fuera
de mi pais: Cuba. Imaginen por un momento todo el
cumulo de emociones, sensaciones y expectativas de
un joven de apenas 29 anos. Claro esta, mi primera vez
fuera de Cuba también era mi primera vez en Colombia
iLa siempre hermosa y convulsa Colombia! Primera
gran experiencia internacional para el entonces joven
grupo Teatro Andante, al que he estado y estaré siempre
ligado como la gran familia que es para mi.

Creo en gran medida que el sentimiento de pertenencia,
camaraderia, companerismo y amor que ha crecido
entre nosotros, se debe no solo a este y a otros tantos
viajes mas a la gran Colombia, sino por sobre todas las
cosas, a los hombres y mujeres que la habitan; a la
gente de teatro sencilla y comprometida con su tiempo
y su gente. Por eso quiero hablar de este grupo: El
Colectivo Teatral Luz de Luna.

Conoci a estos muchachos en Medellin. Los hombres
jovenes, peludos y pequenos; ellas no muy altas, pero
si muy grandes en espiritu y belleza. Luego estabamos
nosotros: jovenes llegados de la isla paradigmatica de
Cuba y que no teniamos ni la mas puta idea de lo que
significabamos para ellos y para el mundo.
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Después fueron pasando los afos y Luz de Luna como
colectivo enraizado en su pueblo fue creciendo vy
llenandose de gente joven. Nifios que fueron creciendo
con las dinamicas del colectivo y que hoy forman parte
de su nudcleo. Como diria mi José Marti: “verdaderos
pinos nuevos” que hoy mantienen esos preceptos
contra todos los entuertos y molinos de viento. Para
los muchachos de Luz de Luna, como siempre los
identifico, apostar a la vida y ponerla como estandarte
junto a la histérica y casi desgastada lucha por la paz es
un modo de existencia. Muestra de ello son sus ultimos
espectaculos llenos de colorido y excelente facturacion
que siempre rescatan las méas autdctonas expresiones
culturales de sus ancestros y su pueblo: fe de ello es
Saphi.

Mucho tengo que decir de Luz de Luna pero 500
palabras no alcanzan: el trabajo comunitario en el
barrio Girardot, los talleres con los nifos, el espiritu
solidario de cada uno de ellos, las colaboraciones con
otros grupos de la regién y fuera de las fronteras. En fin,
creo con toda certeza que los méas de 30 anos de este
colectivo y su quehacer artistico estaran siempre ligados
a la patria grande: América, que siempre apuesta por la
pazy la convivencia. Como no soy periodista ni escritor,
y me cago en las 500 palabras, quisiera terminar con
algo de quien si lo es, y para mi, uno de los mejores.
“...Un sefnor andaba por ahi buscando los pedacitos de
su sueno, desbaratados por culpa de alguien que se los
habia llevado por delante: el sefnor iba recogiendo los
pedacitos y los pegaba y con ellos hacia un estandarte
de colores...”. “El pais de los suefios”, de El libro de los
abrazos, de Eduardo Galeano. Creo que esta es certera
y justa analogia.

Eudys Espinoza
Actor y cofundador Teatro Andante Cuba
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K'ITHASINA

En lengua aymara: escaparse del hogar

Escaparse del hogar es quiza la aventura mas apasionante y enriquecedora. Aprendes que
el lugar donde estas por horas, dias y anos se convierte en tu refugio; ese donde encuentras
hermanos, no siempre de sangre, pero si con los que construyes; hermanos de pensamiento,
palabras, conjuros, donde las miradas cobran su mayor significado para la solucion
escénica, humana y social.

En Luz de Luna aprendi a sonar, reir, actuar y jugar mientras la luna escuchaba nuestras
fechorias y el sol las hacia realidad.

Hogar suena romantico y quiza poético, pero en su interior sabemos qué significa: miedos,
desesperos, angustias, confrontaciones, dolores, decepciones, alegrias, logros, creaciones,
construcciones, suenos, teatro, teatro y mas teatro: es fascinante. También es increible
compartir conocimiento, percibir en miradas tiernas e inocentes nuevos caminos y
posibilidades de seguir creyendo en esta, tu casa.
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Doce anos son un largo andar. Pensar hoy en Luz de Luna es traer a mi mente vivencias y
momentos incansables de resistencia; es sentir el teatro como motor de mi vida, como
parte de nuestro encuentro; construir obras, personajes; sentir el cansancio, sudor, los
cuerpos fuertes y dispuestos a enfrentar cualquier situacién; pensar en el pals, la injusticia,
la rebeldia, la resistencia y la vida misma; despertar sensaciones en el publico y estudiar
mucho en aquella casa que hoy resguarda memoria en sus diferentes rincones, donde crear
es lo necesario.

Decidi K’ithasifia, escaparme del hogar, para encontrar lo desconocido, para fortalecer lo
conocido. Hoy sigo desde otros hogares construyendo pensamiento, teatro, danza, pero
sobre todo comunidad con una pasion incansable por el oficio teatral, el legado de mi primer
hogar. Luz de Luna me permitié conocer muchas cosas: el teatro profesional de calle, el
manejo y proceso comunitario, y en especial, me posibilitd ser libre, encontrar mi propio
criterio y pensamiento con el que hoy construyo desde el escenario con la comunidad.

Treinta afos nos dejan ver una casa que llevaba en su carga pensamientos sabios, comunes
y voces multiplicadas, con su fachada de colores azules y un colibri que recoge en sus alas
los suenos de nuevas generaciones que se niegan a dejar el teatro, su oficio, pasion y
encuentro con la vida.

Eddy Yazmin Laverde
Directora Abya Yala

La nina, la joven y adulta que decidio
volar y jamés olvidar su hogar:

El Colectivo Teatral Luz de Luna
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S_aliendo _de Ia casa, bajandjo hasta el poste, girﬁandoﬁ a
mano derecha, ahi, justo en frente del potrero, seguramente
sentado en la cama, V|endoteIeV|S|on Jugando comlendo
WelTaleio b G ey T bl e L e
En las escaleras del frente se sentia la gente, musica que
normalmente no se escuchaba en la casa, pr_u_e_bas_..de

Un solo ruido en la cuadra que salia de la calle de arriba y
era producido por la casa mas grande y colorida hizo que
saliera con mi primo y hermana, incluso con mi mama.
iEra una obra de teatro! (o no?, era un ensayo, algo que se
presentaria mucho tiempo después. No importaba, para
mi era una obray seguramente pensaban lo mismo nifos
y ninas del barrio desde la puerta de la casa, la ventana
o sentados en el andén. Después de mucho ejercicio
y sonidos raros lo que mas me asombraba era esos
mowmlentos raros deI cuerpo, espemalmente Ios saltos a

131



—NMami, en Luz de Luna saltan muy chistoso.

—A ver, muestreme

—¢|\/Iam| ‘c6mo hacen para montar en esos palos tan

grandes7 ¢Eso es caro7

Pero mi - maméa me duo que uno se puede tlrar Ias-

rodillas por estar montado en eso.

Muchas de sus obras eran-en los ultimos meses del -

aﬁo Salir con Ia silla pequeﬁita roja de Ia casa lo mas

esperar-como media hora, pues hasta ahora se estaba
probando el sonldo que bomta manera de pasar un

fin de semana.

Desafortunadamente no todos los barrios tienen una
obra de teatro a tan solo unos pasos de donde viven:

obras con mundos fantaswsos de colores amor,

guerras, magia o incluso cosas que ni siquiera entendia

y hoy en dia tampoco entiendo, o tal vez sf, pero no

de la misma manera que los demas. Se pusieron a un

lado los estigmas del barrio, incluso de la localidad,

porque el arte hizo que conociera a mis vecinos; nos

dejé salir de la vida cotidiana que es a veces aburrida,

divertida o problematica.

¢Como eran mis sabados? ¢O cOmo ser|an7 Antes ya

habia tomado algunos talleres relacionados con arte.

—I\/I|re que en-un salon Comunal del barr|o estan

‘haciendo cursos de pmtura ode musu:a y yo lo inscribi
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En realidad los disfrutaba mucho, era ‘mejor que estar
estudiando, pero-siempre duraban poco o las personas
qu’e eran las encargadas a veces ni siquiera volvian al
ab_urrlan. .\_/_oIV|an._.Ios _sabado_s _abur_ndos.s_m apren.der _algo
nuevo yendo para la 'casa yendo para donde mi mami, y

pasaba Un dfa al Ilegar del coleglo mi mamé nos duo

;'Estuve c"On su"t|’a y 'V’i’moS"q’ue e’s’tén COnvo’can"do niﬁ'os
para hacer una comparsa ¢Ios mscrlblmos?

pensaba que todos Ios mnos del barrlo serlan groseros y
no seria-una buena experiencia, pero le dije al rato que
si, con la condiciéon de que si no me gustaba no volvia.
Mis sabados desde ese dia dejaron de ser iguales. Decir
si seguramente fue la mejor decision. Vi desde dentro esa
casa llena de colores, el patio lleno de macetas, senti todo
el esfuerzo que conlleva trabajar en comunidad. Todo se
conwerte enun Juego un Juego que es serlo pero d|vert|do
al flnal

De C|erta manera se S|ente que Ie aportas a ese barrlo en
de ese poste donde queda eI Colect|vo Teatral Luz de Luna,
muchos y ‘muchas estan ayudando a cambiar esa vision
por medio de obras teatrales y comparsas gigantes que
cobran vida en una gran parte del centro, que no buscan
dinero como pago por parte la comunidad sino aplausos
risas y crltlcas por medio de la reSIStenc:la

_ _ : _ Rafael Camilo Alfonso Gutiérrez
... Laboratorio de Exploraciéon Escénica
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El lugar especial

Hola, mi nombre es Gustavo, hoy con mucho gusto he venido a contarles de mi experiencia
y mi sensacion en un lugar muy especial para mi. Este lugar es muy peculiar, diran: éipor
qué es peculiar? Porque se comparte a través de muchas y pequefnas cosas, que si, son
pequenas, pero con un sentido que hace que uno como persona se sienta bien, se sienta
Como en casa.

Tengo que hablar de los que administran este espacio, han logrado mantenerlo con mucho
esfuerzo y sudor. Ellos llevan casi toda su vida en esto sin un sueldo fijo, no porque los
obliguen, sino porque saben que estos espacios hay que mantenerlos vivos, que son lugares
muy valiosos que traen ensenanzas y momentos muy buenos; hacen que la persona quiera
volver y aprender muchas cosas valiosas, tanto para ellos, como para nosotros.

En todo lo que yo he hecho alla y lo que tengo planeado hacer hay un recuerdo que no se
me olvida, es uno de los mejores que tengo de Luz... iush!, casi digo el nombre del lugar,
esa es la sorpresa para el final. Pero bueno, para continuar voy a contarles la que yo creo ha
sido la mejor comparsa, la pasé muy bien; fueron increibles todos los trajes, las méascaras,
la coreografia, etc. La pasé muy bien con mis compaferos y esa comparsa fue muy bonita.
Claro, hubo més presentaciones muy bonitas, pero esa es mi favorita. Hay algo que siempre
hago cuando hay estas presentaciones, y es salir con un companero a buscar fotos que la

gente se ha tomado con nosotros, eso me gusta mucho.

Por eso es que este lugar es tan especial, y por eso yo quiero mantenerlo y mas adelante
tomarlo, digamos, para hacerlo mas grande de lo que es y que todo el mundo sienta lo que
siento yo al estar alla.

Mientras pueda voy a estar apoyando al Colectivo Teatral Luz de Luna, un lugar muy especial.

Mateo Alejandro Pach6on Duque
Universo Teatral
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Estar asi, sin mas

La ciudad se siente turbia. En ese inmenso cumulo
de asfalto donde habitan tantas almas alienadas y
deshumanizadas hay una epidemia demasiado contagiosa.
Cuando el hambre golpea la puerta el que sale corriendo
no es el amor, es mentira, el que tiene que salir es uno
mismo a cumplir con horarios extensos, con las deudas,
a llenar las expectativas, a realizar los suenos ajenos.
Pero hay un pequefno rincon de mi alma que se llena de
sonrisas y alegria, un rincén que habitan los amigos, las
risas, las anécdotas de mis muchas caidas en zancos y
mis personajes que siempre carecen de intenciones o
emociones a pesar de que lucho porque sean un poco
mas crefbles siempre...

Eso es Luz de Luna, ese espacio dentro de mi que se
convierte cada sabado en algo real, en algo material donde
se aprende a querer y reir, a jugar; a ser alma, cuerpo
y teatro, donde también se desprende el ser maquina
productora y consumidora y se es feliz con solo ser, estar...

Claudia Rodriguez
Laboratorio de Exploracién Escénica
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- El teatro es todo lo que soy

S Escenaﬁnlcadelargo ahento e z

| 'Que Imdo es el teatro S| Io V|eras desde mi punto de VISta

un dia soleado en que el br|IIo deI sol se pudo sentir muy caluroso no solo en mi p|eI smo_
~dentro de mi alma, eso fue lo que senti, todo era calmado, como si en el mundo no se

hallara ni el minimo ruido; solo con mi hermano en una gran calle, en medio de unas

~magnificas practicas de teatro que me iluminaban los pensamientos y los suefios. iZEl teatro -

se puede para todo el mundo7' esa fue mi gran pregunta Ia pena no se me puso de frente

~un gran sefor que siempre he admirado, que me dejé pensando en s_|--algun_-_-d|a seré un-

profesor de teatro, Jhon, mi profesor. La primera vez que lo vi dirigiendo una practica de

~teatro en la calle quedé paralizado, mis pensamientos en blanco excepto por uno solo que

aparecio en mi cabeza, “qué sefnor tan grande”, entonces me volvié la pena, la Unica palabra
que todos utilizdbamos era “si” pero por dentro sentiamos que entrdbamos por primera vez

~en un gran universo de expresiones y sentimientos. Todos los nifos estaban sintiendo el

teatro, a veces, al principio, yo me quedaba tan tieso que ni mi lengua ni mi boca podian

~moverse para que saliera un solo sonido, un “hola”. Luego estuvieron los amigos, de esos
que te apoyan, te ayudan y te quieren, luego las practicas, todo como un gran comienzo, el

tiempo pasaba, se iban presentaciones muy hermosas como una flor o como un paisaje 0

~una mirada fija-en un mundo en donde solo hay personajes, miradas, un espacio donde no-

importa la gravedad: de un salto puedes alcanzar la luna asi sea con la punta de tu dedo, la

~sensacion de que tu cuerpo explora lo mas increible del mundo; la voz se escucha en otro-

idioma, en el idioma del teatro, el mundo del teatro, la ropa de teatro, tu vida, mi vida,
nuestra vida... son sensaciones que todo el mundo debe sentir como yo las senti, las sigo

sintiendo v siempre las sentiré, el teatro lo llevo en mi sangre, es todo lo que soy yo. Mis

amigos aqui son mas que eso, son mi fam|l|a todos somos familia del teatro todos somos
un solo personaje. . : . _ : .
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Dibujar una sonrisa

Emilio caminaba rapidamente por el asfalto de la calle séptima, se dirigia a los juzgados de
la décima con Jiménez para radicar su Ultima demanda como asistente del doctor Ardila. Por
el camino, y a raiz de su enorme capacidad para despistarse pensando en sus desgracias,
se tropez6 con un ladrillo suelto en la via y tres pasos después cayé sobre los residuos de
un helado de chocolate que aln se mantenia frio a pesar del calor de esa tarde. Como
una silueta borrosa vio a Suyay, una perrita pitbull que por la forma de su boca parecia
burlarse de él. Mientras se acomodaba las gafas y se giraba para levantarse, Suyay, con
un gesto de solidaridad, se acercé a él para limpiar la mancha de helado que se esparcia
por la corbata negra y la camisa blanca que ahora se tornaban de color café. Emilio, aun
consternado por la caida, pero sobretodo muy avergonzado por las punzantes miradas de
los transeuntes, se levantd del suelo sacudiéndose sin darle mayor importancia al gesto de
SuU nueva companera.
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—iAg, no puede ser! —gritd iracundo cuando se percat6 de la enorme mancha en su pecho
—. ¢Ahora cdémo me voy a quitar esta vaina?

Un fuerte ladrido lo sacé de su lamentacién, era Suyay, que con el pecho en el piso y una
mirada fija lo invitaba a jugar. Emilio le sonrié, pero dandole la espalda, se dispuso a
recoger su maletin del suelo. En ese momento se descuidd y Suyay aprovechd para tomar,
cual carterista, un pequeno papel que sobresalia del bolsillo del gaban heredado que traia
puesto. Un nuevo ladrido, ahora un poco susurrado, le llamé la atencion; en cuanto se dio
vuelta notd que aquella perrita desvergonzada tenia el Ultimo cheque que habia recibido
como liquidacion por prestar sus servicios al doctor Ardila.

Con los ojos bien abiertos, los brazos extendidos hacia el cheque y mascullando como bebé,
Emilio se acerco a Suyay para tratar de recuperar su méas preciado tesoro. Justo cuando
estaba a punto de cumplir su objetivo, esta perrita intrépida le dio la espalda de un salto y
corrio traviesamente, incitandolo al juego. Emilio luego de un par de ligeros resbalones sali6
desesperado en su busqueda.

Ella muy alegre y él muy preocupado dibujaban escenas pintorescas a lo largo de las calles
del centro. Finalmente, cuando se acabaron las calles por conocer a través del juego, Suyay
decidio trepar la montana y, muchos metros mas arriba del Ultimo edificio, solt6 el tan
preciado papel de su companero, quien lleno de sudor y tierra se incliné para recogerlo.

—iQué viajecito el que me hizo pegar, seforital —le dijo Emilio a la perrita mientras caia
exhausto en el suelo.

Asi, mirando juntos aquel atardecer rojizo y mientras le acariciaba el cuello a Suyay, Emilio
noté que al fin, después de mucho tiempo, era feliz.

Joan Sebastian Galeano Caviativa
Laboratorio de Exploracion Escénica
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Yo me niego a vivir con afan, sin fijarme en lo que
hago, me niego a empaquetar mi vida en placeres
vacios, a disfrazar las palabras sinceras: me niego a no
cuestionarme cosas simples, como en este texto, la razon
del porqué creemos que ya todo esta hecho. Me duele ver
como mi generacion entrega indtilmente sus vidas a esas
traicioneras dinamicas de consumo, esperando siempre
algo a cambio, sacandole provecho a todo, fingiendo
estar felices y restandole el valor a la vida. -

Hace unos afos ocurri¢ algo que dejara una marca
importante en la mia. En estas mismas calles, a unas tres
cuadras de mi casa, me encontre con el escape que tanto
imaginaba, escape que no es algo ficcional ni fantasioso,
sino que tiene lugar en el aqui y en el ahora, en la -
vida real. Conom una casa que sirve como excusa para
compartir, para conocer otras personas, para imaginar
isf, imaginar!, para sonar. Desde el primer dia en que
empecé a concurrir ese lugar y conocer las personas
que alli-habitan, la mirada que yo tenia de estas calles
empezd a cambiar. Sospecho que quien se encontraba
triste, cansada, angustiada y en medio de una rutina -
interminable era yo, y por lo tanto eso era lo tnico que
veia en las personas. Sin embargo, ese lugar me ayudo a -
comprenderque todo tiene muchas perspectivas y formas
de ser, que los escapes son posibles y no sélo consisten
en salir de un lugar a otro sino pueden ser simbélicos,
puede ser salir de una rutina: ver la vida desde otros
puntos de vista, empezar a confiar en los demas y en
nosotros mismos, ocurrir en la imaginacion y desde ahi
empezar a construirse, 0 incluso suceder en los mismos -
suenos. Por eso la importancia y lo valioso de seguir
imaginando, preguntando, festejando, sonando Festejar :
la vida resguardando la esperanza.

‘Laura Daniela Plazas Santafé
Laboratorlo de Explorac1on Escemca
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El puerto de los suenos

Escena 1

La voz grave de Rubén Dario emerge desde un balcon con vista a la ciudad
que parece un campo de luciérnagas en la noche. “Al alba, al alba, si te
dijera amor mio...".

Los tambores replican la llegada de soldados dispuestos a poner en practica
sus conocimientos sobre el sufrimiento humano en el cuerpo de Leonardo
Gomez.

Leo habia sido desaparecido por agentes del Estado. Su hermana, Gloria
Gomez, ha sido una de las grandes luchadoras por la erradicaciéon de la
desaparicion forzada en Colombia desde la organizaciéon de familiares de
detenidos desaparecidos (ASFADDES). La obra ¢Ddnde esta? se inspird en
su busqueda.

Décadas mas tarde una casa de la Cultura del barrio Girardot llevaria este
nombre y existirfa un lugar en un mapa de la cartografia de la memoria de
Bogota. Una referencia para la memoria colectiva de los desaparecidos en
la ciudad.

Ese punto geografico del Centro Oriente bogotano es un hito para el arte
populary el arte dramético pensado para el espacio publico (ese mismo que
ahora no disfrutamos debido a la cuarentena por la pandemia mundial).
Cobré su valor por las tematicas sociales que pasaron por la experiencia de
la creacion colectiva y la reflexion de la funcion del teatro en la construccion
de sociedad. A su vez fue, a mi modo de ver, una escuela para muchos
ninos y jévenes que participaron de los diversos escenarios pedagdgicos
propiciados y sostenidos por Luz de Luna. Una experiencia maravillosa ver
esos ninos transformarse en actores, desfilar en comparsas y ser publico
VIP de obras locales, nacionales e internacionales, y aplaudir y reir como si
estuvieran cerca de la felicidad.

142



Escena 2

Los estudiantes de secundaria son maestros de Artes Escénicas, Artes
Plasticas y Danza. Los aprendizajes y las experiencias promueven nuevos
escenarios, cambios en el crecimiento y nuevas generaciones para alimentar
la ilusion que le resta importancia al hambre, a la marginalidad y a las
amenazas externas. Los maestros ahora también son padres, madres, y el
arte populary comprometido requiere sacrificios. Meses sin sueldo, funciones
a bajo costo, presentaciones “solidarias” en fin, ya sabemos que el arte en
nuestro pais es un elemento accesorio y de entretenimiento. Las crisis, los
cambios, las transformaciones son parte de los procesos humanos, sociales
y culturales. Luz de Luna debia tomar distancia al ver a sus hijos e hijas, los
cuales le habian dado su razén de ser, justo como en la cancién que canta la
madre de la obra ¢Ddénde esta? Un bambuco que refleja que los hijos deben
marcharse para crecer.

Nuevas generaciones, nuevos retos, un nuevo capitulo.
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Escena 3

El espectador es parte de la obra y no lo sabe, es la premisa del teatro
invisible. No hay escenario, el escenario es la vida misma y la creacion se
realiza a partir de las necesidades de la comunidad.

Asi, desde ese primer Encuentro en el que nos dirigimos a Segovia en el
ano 95 e hicimos de los huecos y crateres del camino una excusa para reir,
tapando con piedras lo que los politicos se habian robado, me fui haciendo
amigo y admirador de esa luz de luna. Un par de anos después parti a mi
primer exilio y en el afio 2000 regresé a realizar mi primer documental, en el
cual tenia que estar Luz de Luna. Asi empezamos a trabajar varias obras en
formato audiovisual con una camara donada por los Anarquistas de Kassel,
la ciudad donde estudié.

El vinculo se hizo fuerte y en cada retorno se fue consolidando. Hoy, tres
décadas después, miro hacia el Centro Oriente con sus empinadas calles y
sus casas elevadas buscando el faro para identificar el puerto de los suefos,
como lo referenciaba mi amado padre. Algun dia haremos esa pelicula que
hoy es un libro a mil voces, incluida esta: la de un testigo que admira a estos
quijotes del teatro comunitario.

Antonio Erik Arellana Bautista, Chico Bauti
Poeta y Defensor de Derechos Humanos
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Punto de partida

Soy Nara, te invito a jugar con mis palabras, arma tu historia juntando las

siguientes frases:
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Nara Salamanca, Universo Teatral
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A través de la creacion de obras, comparsas y otros trabajos de diferentes formatos, este
grupo de barrio popular ha circulado por reconditos paraisos de Colombia, varios paises de
Latinoamérica y algunos lugares de Europa; factor determinante para consolidar elementos
caracteristicos en la propuesta artistica que identifica nuestro trabajo.

A continuacién, hacemos un breve recuento de quiénes y qué hemos hecho teatralmente.
Con seguridad quedan nombres por mencionar.

Afortunadamente esta historia se sigue escribiendo y ya habra tiempo para los ajustes
necesarios.

Los que hemos pasado por las obras:

José Ricardo Rodriguez, Rubén Dario Herrera, Rubén Dario y Adriana Correa,
Bibiana Betancourt, Pablo Devia, Ceira Pena, Uliana Molano, Jorge William y
Alexander Soto, Julian Arteaga, Giovanny Hernandez, Erika Sarmiento, Luis
Enrique Buitrago, Tannia Hernandez, Claudia Murcia, Juliana Molina, Paula Daza,
Alexander y Walter Luengas, Daniel Castro, Rafael Acero, Luis Vargas, Erika
Gonzélez, Naya Medina, Rosario Vergara, Carlos Heredia, Pablo Caicedo, Diana
Pineda, Juan Pablo Ramirez, Eddy Laverde, Jhon Angel Valero, Diana Morales,
Ury Rodriguez, Milena Hernandez, Oswaldo Munoz, Edwin Galan, Danny
Valderrama, Harvey Guarin, Verénica Echavarria, Juan Carranza, Luisa Diaz,
Vanesa Vanegas, Sebastian Roldan, Alejandro Laverde, Edwin Barrios, Roman
Acevedo, Alexandra Quintero...
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Quienes con su incondicional apoyo han confiado, acompanado, creido y aportado para
que esta historia sea posible; las organizaciones sociales y artisticas, redes, participantes
de proyectos, talleres, comparsas, entre ellos:

Rigoberto Nifo, Hugo y Pedro Mendoza, Elcira Herrera, Rubén Correa, Paulina
Thian, Julio Rodriguez, Marco Pedraza, Esmeralda Guerra, William Oquendo,
José Jeréz, Gloria Gomez, Dona Ruth, Fernando Penuela, Jorge Rodriguez,
Carlos Carreno, Nidia Rodriguez, Mario Vergara, Ana Sabogal, Margarita Bautista,
Guillermo Soto, Berenice Celeyta, Francisco Bustamante, Erik Arellana, Julio
Vellaizan, Rosario y Marta Carrillo, Carlos Isaza, Patricia Lopez, Eliana Garzdn,
Maria Ramirez, Remberto Salgado, Xiomara Vega, Rosa Coba, Estela Devia;
Isabel Huertas, Esperanza Barrios, Orlando Zapata, Gerardo Panche, Jonathan
Rodriguez, Dayana Gallo, Jhon Blanco, Ricardo Flérez, Gloria Soto, Maria Victoria
Suaza, Ernesto Ramirez, Gloria Gil, Jeimy Morales, Juan Gonzalez Fiffe, Felipe
Garcia, Marcela Robayo; Cristina Silva, Mary Jamioy...
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Comparsas

- Los chinos, 1993

- Colombia, 1995

- Del silencio, 1997

- El carnaval, 1997

- Los ninos de la urbe, 1999

- Los sin tierra, 2000

- iAsi nos topd el milenio!, 2000
- Tierra libertad, 2001

- Tactica y estrategia, 2002

- Chicha, dicha y desdicha, 2003
- Después de la guerra, 2004

- i0iga senor! Los nifos también
cuentan, 2005

- Truetol, 2006

- Reconciliémonos con la
alegria, 2007

- Unamos el paramo con la vida,
2007

- Las manuelas, 2010

- Andando y andando al
bicentenario voy preguntando,
2010

- Antologia de comparsas, 2011
- Canecas llenas, corazon
contento, 2012

- La danza de lo oculto, 2012

- Miradas inquietas entre ollas y
carretas, 2014

- Grises pero felices, 2017

- Aterra, 2018

- De alpargatas y altares, 2019
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Obras de teatro

- El nuevo traje del emperador,
1987

- Contratando, 1988

- El monumento, 1990

- Claro de luna, 1991

- Fantasia o realidad, 1993

- ¢Dénde estad? 1995

- Ventitas y ventarrones, 1997
- Aterra, 1998

- La descarga, 2000

- Utopla, el sueno sin sueno,
2003

- La fiesta de los enanos, 2004
- Brujas. 2006

- El enano en la botella, 2008
- La mujer sola, 2009

- Yo, Mariela grito, 2009

- Decidores, 2010

- El bufén, 2010

- El paraglero, 2010

- Los Aafles, 2010

- Como un punal en las carnes,
2011

- Corriente, 2013

- Sonrisas rojas, 2014

- Los fantasmas del vecino,
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- Dalia, te quiero, 2018
- Serenata hacia el fin, 2019



SAPHI



Comentarios
A mis queridos y admirados Lunaticos:

Para el teatro, y en especial para el escenario de calle, Saphi ofrece un aliento andino para
el alma, un placer para los sentidos con sus multiples colores, sonidos e imagenes. Con la
magia de su narracion lleva al publico a vivir el poder de la Madre Tierra: transformadora
y dadora de vida a pesar de las desgracias que le causa el hombre. También presenta
los rostros de la humanidad: oscuros, temibles, envejecidos por la maldad pero también
amables, empaticos y calidos que invitan al disfrute y gozo mismo de la vida.

Saphi se convierte en una pieza valiosa y refrescante para la dinamica teatral bogotana. Luz
de Luna se instala renovado y como nicho de creacién de vanguardia en los cerros centro
orientales de la ciudad.

Gloria Maria Soto Narvaez
Teatro del Sur

El contraste de sentimientos que logra alcanzar Saphi en el espectador es solo el comienzo
de esa realidad que Luz de Luna nos muestra. No somos gente de un solo lugar, no
somos paises ni continentes: somos esa mezcla de todos los habitantes del planeta, somos
comunidad; ese enfoque que se le da a la vida no solo sucede en Colombia sino en todos
los paises. El ser cubano me hace reflexionar y decir con certeza que somos una sola
familia. Me siento tan identificado con la obra y asi considero que se debe sentir cada
espectador sin importar la nacionalidad.

Luz de Luna hace de Saphi una obra maestra no solo con su dramaturgia, la destreza de
los zancos y las caracterizaciones fabulosas de sus actores que la hacen brillar por si sola,
sino también con el magnifico diseno de maquillaje y vestuario que deja claro que no solo
son actores sino artistas.

Gracias, Luz de Luna, por no rendirse nunca y por llevar el Arte en sus corazones.

Yunior Sanchez
Kijote Films, Cuba
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Un objetivo importante consistio en la preparacion, investigacion y talleres tanto en el grupo
como de forma individual, en la profundizacion del conocimiento de las culturas andinas,
lo autdctono. Era necesario llegar a la raiz, pues eso significa Saphi en lengua quechua.
Esta obra es un verdadero canto a las culturas originarias constituidas como patrimonio de

obligada referencia en la region.
Félix Viamonte
Teatro Andante de Cuba

Saphi es un hermoso espectaculo que me impresiond desde el primer momento por su
visualidad, el disefio de vestuario y de mascaras, la caracterizacion de los personajes bordada
con detalles precisos como lentes, pinturas de unas, maquillaje... Todo pensado hasta en
lo mas minimo, tal como Luz de Luna nos ha acostumbrado en cada uno de sus montajes.
La dinamica de los actores en los zancos fue un elemento que también atrap6 mi atencién
y admiracion. La musica y la escenografia: nada falta ni sobra.

La obra fue para mi un maravilloso pasaje por la cultura indigena, por su identidad, sus
anhelos, sus reclamos por defender sus raices. Es una puesta que toca corazones y mentes:

sin dudas un espectaculo necesario para estos tiempos.
Dailin Anaya
Teatro Andante de Cuba
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En el ano 2018, el proyecto de habilidades comunicativas, Vamos a sonar, del colegio
Manuel del Socorro Rodriguez IED, en conmemoracion del dia del idioma y del lanzamiento
del Concurso de Creacion Literaria, invit6 al Colectivo Teatral Luz de Luna con su obra Saphi,
donde a través de la magia con los zancos nos mostraron como la vida y la muerte son
dos acontecimientos naturales e inherentes a la existencia de los seres humanos, ligados
siempre a la cotidianidad en la que experimentamos tristeza y alegria, desesperanza y amor;
diversas emociones y sentimientos.

Saphi de inmediato abrazo y atrapd a todos nuestros nifos, nifas, jovenes, maestros y
comunidad en general con su musica, danzas, mascaras, derroche de color, sonidos de la
naturaleza, alegria, ternura y cercania. Nos transportd a nuestras raices, nos ensef6 parte
de las tradiciones y ritos de nuestras mujeres del altiplano andino; nos llevé de viaje a la vida
de nuestros ancestros, los cuales tenfan diferentes maneras no solo de celebrar y valorar la
vida, sino también de aceptar la muerte con naturalidad.

Para la comunidad manuelita siempre serd un placer ser parte del publico del Colectivo

Teatral Luz de Luna. Nuestros mejores deseos en sus 30 afos. Que contindien cosechando
éxitos, promoviendo cultura y llevando alegria a todas las personas.

Marcela Robayo y Karina Mendoza
Docentes Proyecto Vamos a Sonar
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DRAMATURGIA

Esta obra obtuvo una beca (pequenisimo estimulo econémico) del Sector de Teatro
Comunitario y el IDARTES. Se estreno el 8 de octubre de 2017 en el barrio Atanasio
Girardot de Bogota con la siguiente ficha técnica:

Elenco: Diana Morales, Oswaldo Munoz, Edwin Barrios, Edwin Galan, Alejandro Laverde,
Roman Acevedo y Harvey Guarin

Musicalizacion: Alexandra Quintero

Voz en off: Fernanda Figueroa

Elaboracion pléastica: Félix Viamonte y el grupo

Vestuario: Jhonin Vestuario Artistico

Coreografia: Eddy Laverde y el grupo

Dramaturgia y Direccion: Jhon Angel Valero

Produccién general: Colectivo Teatral Luz de Luna, 2017
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Estructura propuesta para siete actores y actrices, un realizador musical, una voz en off y
fodas las manos que puedan intervenir segun las necesidades. Cinco cuadros para teatro
de calle partiendo de la descripcion de imagenes, situaciones y personajes. Celébrese
esta obra usando zancos y una construccion de color detalladamente elaborada. Ningun
elemento, por obvio que parezca, debe ser gratuito en la puesta.
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Rito vida/muerte

Al circulo que sobresale del piso llega un grupo de personajes que se mueve al compas
de tambores y flautas. Se desplazan en cardumen, van en comparsa alegrandose los
unos a los otros. El recorrido lo encabezan Diablillo y Espiritu de Jaguar, dos personajes
cargados de simbologia andina: propios de la tierra, adoptan roles de chaman y también son
colaboradores de /as Alegrias, cinco mujeres de los Andes que se asoman con voluminoso
y colorido aspecto. Cada una se define visualmente por un color. Pese a su visible edad,
se mueven con fluidez y armonia. De sus rostros sobresalen los pliegues del tiempo, la tez
morena se mezcla con los tejidos que las recubren de pies a cabeza, los cabellos trenzados
cuelgan inmensos por espalda y hombros.

Ingresan al espacio de manera sigilosa, vienen cargadas de trastes y maderos. Sus
movimientos, aunque pausados y pesados, son precisos y sin titubeo, como si ya hubieran
recorrido ese mismo sitio por cientos de anos.

Con la aprobacion de la mas anciana, cada una se sienta en un punto del espacio formando
un cuadrado, como los puntos cardinales. Lo hacen suyo, personal, despliegan cuanta cosa
traen para marcar su territorio. La mayor ocupa el centro del espacio mientras que las otras
la rodean con una breve danza en la que tejen una serie de lazos de colores. Con esto dan
inicio al rito de la vida y la muerte.

Cada una prepara su ofrenda y cruza el espacio con un juego de velocidades que rompe
su ritmo cotidiano. Se visitan entre ellas, susurran algo y reaccionan con evidente picardia.
Comparten las ofrendas con el publico y lo impregna de fugaces risas.

La mayor llama al orden agitando un chorote cobrizo lleno de maiz seco. Las otras se
recomponen e inician un juego de sonidos con la voz y sus altisonancias. Mientras tanto,
la mayor sigue ocupando el centro del espacio y aviva un oloroso humo que emana del
chorote.

El grupo de mujeres saluda y se despide del humo, no en tono melancélico sino de esperanza,
de gusto, de respeto por aquello que se evapora mientras toma altura.
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Voz en off:

Donde hay vida, también esta la muerte.

Palabra de temor, mal ensenada con el paso del tiempo.
Ella es tan natural y necesaria como el agua a la tierra.
No la confundas con la violencia,

irritante término para excusar a los humanos.

Pero donde hubo tristeza, también existi6 alegria,
donde estuvo la desesperanza, habitd el amor,

donde gand el fracaso, vivié un suefo.

¢Qué seria del blanco sin el negro?

¢Hasta dénde pisariamos si no inventaramos fronteras?
¢Qué seria de la luz sin la sombra?

Las Alegrias se agrupan extasiadas por el humo, la mayor es la encargada de mantenerlo
vivo, a ella se suman las otras agitando sus faldones. Una vez consiguen estabilizarlo,
todas se escabullen hacia el arbol donde hay otros rostros y prendas que brotan colgantes
y arraigadas.

Entre tanto, Diablillo y Espiritu de Jaguar se toman la escena entre jugueteos por aqui y
por allad. Uno de ellos saca de una de sus mochilas algo de comer. Lo hace placidamente
mientras el otro lo mira con gran antojo, pero este no le comparte.La accién se repite una'y
otra vez a medida que la ansiedad por probar bocado va en ascenso.

El que tiene la comida juega con el otro, lo hipnotiza y engana para que haga cualquier
cosa en busca del premio final. Sin lograrlo, Espiritu de Jaguar decide rendirse y simula caer
por el hambre. El otro deja la comida en el suelo y va por agua para despertarlo, lo cual le
permite al supuesto desmayado tomar el botin y huir de su companero para no compartir.
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Las Sombras

Una de las Alegrias regresa para juguetear con los espiritus traviesos que rondan
arrebatandose la comida y bebida. Amangualada con el Diablillo, fijan su mirada en un
tabaco intentandolo descifrar. La mujer empieza a elevarse como si el humo le generara un
trance en el que delira con movimientos de lado a lado hasta que ahuyenta a su travieso
companero. Deambula en circulos interminables, se encuentra con nuevos rostros que
despiertan el panico en ella.

Mientras unos se deslizan por el piso, otros se apoderan de las alturas. El espacio es
invadido por las Sombras, seres densos, oscuros y melancolicos. Los rostros, de blanca
finura, se mezclan con la tela raida que los recubre. Su comportamiento no es violento,
mucho menos agresivo; por el contrario, se muestran volatiles y livianas mientras encarnan
la frialdad del vacio y la tristeza.

Como si se tratara de un solo cuerpo, ellas se mueven al unisono: una es el reflejo de la
otra, el eco de cada gesto de la mujer que intenta reaccionar al mal sueno que la rodea.
Finalmente, /las Sombras consumen la colorida figura de una de /as Alegrias para convertirla
en otra vaporosa presencia.

Las Sombras se relnen en el centro del espacio cambiando de niveles y velocidades,
divisan desde lo mas cercano hasta el limite de la curvatura de la tierra. Se oye un canto
que parece mas un lamento. La pesadez que las caracteriza se convierte en movimientos
fuertes y cortantes. Ellas, que antes eran so6lidas como una roca gigante, ahora empiezan
a fragmentarse.
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Voz en off:

¢Qué seria de la luz sin la sombra?

Es una batalla de opuestos que al final son un complemento,
pero siempre nos cruza la idea de lo bueno y lo malo.

Lo bueno y lo malo.

Como si nuestra existencia en la historia se redujera a eso
tan simple de mencionar, pero complejo de entender.

Lo bueno y lo malo.

Lo bueno y lo malo.

Nosotros, nosotras, no queremos ser ni lo uno ni lo otro.
Solo queremos ser.

El golpe de tambores que acompafnan gritos de guerra anuncia la llegada de las figuras
masculinas. Rudos, bruscos, toscos e imponentes, se aproximan los Guerreros para
apropiarse del espacio.
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Guerreros Ridiculos

Los Guerreros, quienes guardan algo de la esencia de las Alegrias, son personajes de rostro
pulido. Sus rasgos viriles y notoriamente mestizos los hace ver diablescos, los cuerpos
denotan cierta agilidad estropeada por el cansancio.

Ellos le hacen frente a las Sombras lanzando golpes y movimientos gigantescos, heroicos,
pero poco elaborados. Las Sombras esquivan el ataque tratando de ocultarse una tras otra,
sin embargo, su interés y caracter no les permite pelear. Los Guerreros atrapan a una de ellas
y la obligan a transformarse en un valeroso caballero que se suma a la tropa de bizarros.

Torpes, escandalosos y en montonera, acechan a una Sombra mas hasta transformarla,
la acorralan, pero no la atacan directamente. Esta vez asumen roles de animales para
inquietarla, fastidiarla, provocarla y finalmente reducirla.

En medio del juego animal, se exponen queriendo asumirse como el macho alfa de la
manada. Para ello recurren a diferentes acciones con el fin de mostrarse mas rudos que el
anterior.

Por andar en su exposicion de machos, los Guerreros olvidan a su Ultima presa, esta se
escabulle encontrando refugio entre las ramas colgantes de un arbol. Su fatiga acrecienta
su acto de ridiculez.

Una mujer joven baila y salta por el espacio. Con sus finos movimientos llama la atencion
del grupo de Guerreros. Impactados por la presencia femenina, cada uno hace gala de su
mejor recurso para cautivarla, pero no logran el cometido.

Ella entra en el juego propuesto por los machos. Aparta a dos de los hombres, quienes sin
dudar reaccionan y van tras ella. Hacen lo que les pide, tanto asi, que terminan enredandose
en las ramas del arbol donde pierden su impulso cabrio.

Dos mujeres jovenes de impetu similar llegan para juntarse con su amiga. Los Guerreros
gritan y brincan de la felicidad. Ellas confabulan y emprenden un baile que los hipnotiza
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haciéndolos mover tal y como se les antoja. Después de algunas rondas de baile, las
jovencitas se valen de unos panuelos para burlarse de ellos. Vendan sus ojos hasta que
provocan un choque e irremediable beso. Escandalizados por tal exabrupto, los hombres
se alejan por lados diferentes tratando de limpiarse el mal momento.

Las Jovenes, quienes se rien de su travesura, ahora juguetean con el publico. Se ven
sorprendidas por el arribo de otras dos de ellas. Susurran y se rien con gran placer mientras
imitan lo que acaba de suceder.

Fertilidad

El aire trae una nueva fragancia. Las Jovenes en su territorio son sindnimo de fertilidad,
sus cuerpos encierran el fulgor de querer conocer. Los rostros son simplemente bellos,
limpios, casi irreales. Coquetean con el publico; a los hombres los hacen sonrojar, a las
mujeres les envidian algo y a los nifos los mecen desde la distancia.

El Diablillo y Espiritu de Jaguar regresan, se suman a la algarabia de /as Jdvenes, proponen
realizar una nueva danza. Es una de sus formas para divertirse y dar continuidad a la
sonrisa. Una de ellas se equivoca continuamente en los pasos, de manera que o que
parecia una bella coreografia, se ve estropeada por la insistente torpeza de la que va en
sentido contrario y a otra velocidad.

La algarabia, reclamos y sefalamientos resulta en un caos e histeria colectiva. “Se hacen
muecas, se halan del pelo, pellizco que va y viene. La griteria va en ascenso hasta que
una acusa a la otra de haberla golpeado tan fuerte que le parti6 la pierna. Llevandose toda
la atencion, la joven desciende con la ayuda de sus companeras al piso mientras las otras
cuchichean respecto a lo que paso.

Una vez en el suelo, el dolor se transforma en pataleta. De la pierna de la joven todavia
pende uno de los zancos; corre como puede por todo lado con cierta dificultad. Las jovenes
que siguen en pie, con algo de desconcierto, le piden calma; otras se burlan. La persecucién
se detiene cuando la del suelo se desploma como muerta.

Esto hace que todas vayan en su auxilio. Se retinen alrededor y se amontonan sobre ella
desatando una guerra de cosquillas. La que estaba convaleciente reacciona pidiendo una

pausa. Se miran y no quieren dar cuartel, asi que la atacan con todo lo que tienen, la
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zarandean y sacuden pero ella consigue evadirlas para huir del asedio.

Desconcertadas y descompuestas siguen culpandose entre si mientras tratan de acicalarse.
Una de ellas da inicio a un nuevo tejido.

Voz en off:

Del origen se ha especulado lo suficiente.

El mito hace parte de nuestra realidad,

y esta realidad nos pone aqui y ahora.

Tiempo y espacio.

¢De dénde venimos, cual es nuestra raiz?

¢De qué arbol nos desprendemos?

Somos fruto que lleva una semilla,

¢donde plantarla?

Cientos de preguntas rondan mi pensamiento.

Las comparto en el viento.

Quizé él las transporte con una velocidad prudente
para que lleguen a oidos de quien tenga una respuesta.
La necesidad y necedad de las respuestas.

Con el fuerte percutir de los tambores y la dulzura de las flautas, regresa la mas vieja de /as
Alegrias. Ella, junto al Diablillo y Espiritu de Jaguar, trae varios regalos para las Jovenesy se
los entrega una a una. Ellas visten de inmediato las prendas. Ahora se reconocen diferentes,
un tanto mas serias y pesadas.

Con cierta solemnidad y sin perder la alegria, las mujeres dan inicio a una nueva danza
celebrando la fertilidad y evidenciando el paso del tiempo.

210



Paso del tiempo

Diablillo y Espiritu de Jaguar se apoderan nuevamente del espacio. En medio de movimientos
precisos construyen las fases de la luna y dejan su huella en lo que al inicio fue el espacio
de cada Alegria.

Como parte del ritual la més vieja de las Alegrias sigue ofrendando a las otras que ahora
ya son tan ancianas como ella. Estas ofrendas las comparten a punados con el publico sin
perder esa picardia y fraternidad que algin dia tuvieron de jovenes.

Entre tanto, Diablilloy Espiritu de Jaguar marcan un quinto punto en el piso. Alli, con cinco
colores diferentes, uno caracteristico por cada Alegria, se lee la palabra SAPHI.

Las mujeres que terminan de visitar las fases de la luna se ubican cual foto familiar a

contemplar su raiz, no solo la que emerge del suelo, sino la que tienen al frente y alrededor
de ellas.
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Voz en off:

Saphi,

en lengua Quechua quiere decir: raiz.

La importancia del tejido ha cruzado por toda la cordillera
para encontrarse aqui y ahora mismo con ustedes.

Tiempo y espacio.

Somos lo que somos por una historia, por un pasado.
Nuestro legado se desprende de la yema de los dedos, de los
recuerdos y el sudor acumulado en cada calendario.

Temo afirmar que somos de aqui o de alla,

simplemente somos.

Cargamos penas y dolores,

pero hoy queriamos hablar de la alegria, de la felicidad, de la
memoria.

Esta sensacion de vida representada en diferentes mascaras
es nuestra herencia, la que nos toco y la que compartimos.
Aprovechando la vida, pues celebramos,

Cuando llegue la muerte, bienvenida sea.

Las Alegrias bailan intensamente con los sonidos andinos. Los personajes se van
despidiendo mientras los actores y actrices se despojan de las méascaras, y con ellas, parte
del cuerpo de cada personaje.

Uno de los actores empieza a repetir la palabra Saphi, todos responden a ella diciendo el
Ultimo texto de voz en off al unisonoy con un juego de voces que ofrece diferentes matices.

La musica subey con ella el ritmo de todos los actores quienes visitan las lunas demarcadas.
Esta vez celebran, juntos danzan una Ultima coreografia con la que se despiden y agradecen
el espacio, los personajes y la conexion con el publico. De esta manera cierran el ritual
escénico.
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Por las calles que descienden del paramo El Verjon
pasean los voceadores anunciando otra nueva funcion.
Las comparsas despiertan ilusiones con su réplica y
una sentida cancion.

En las tardes y en las noches

en el Dorado y en Girardot

0 en el Rocio y en Los Laches,

en los barrios de Centro Oriente,
todos saben y presienten

cuando el Teatro se hace presente.

Luz de Luna.

Una escuela, un refugio y una experiencia
comprometida con alegrar la vida

a pobladores y habitantes de la noche
que/llenaron sus platos de comida con absurdas
ironias.

Imaginaron que del Teatro brotarian viandas, meriendas
0 al menos una aguapanela

para las almas marginadas

pero nunca resentidas.

Luz en medio de la noche
como una sonrisa que se dibuja en el cielo oscuro
y en silencio.

Luz de Luna,

inspira con su reflejo intenso,

el espiritu de grandes teatreros
gue de sus heridas y dolores

una obra sensible, humana

nos llené el corazén completo
como un eclipse de luna:

asi los mantengo en mi recuerdo.

Chico Bauti
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